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MEMBERS AND SUBSCRIBERS 


HE Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana was organized 

in August, 1938 in Mexico City by the First Congress of Professors of 
Iberoamerican Literature at which 19 nations were represented. In brief, 
the purpose of the Jnstituto is to broaden and intensify cultural relations 
between the Americ as. To this end it has provided for the publication of a 
journal of some 250 pages, the Revista Iberoamericana, which constitutes 
the only complete “ panora uma of Latin American Literature in existence to- 
day. Editors of this journal are the following distinguished professors: 
Roberto Brenes Mesén, (San José de Costa Rica); Carlos Garcia-Prada 
(University of -Washington, Seattle); Sturgis E. Leavitt (University of 
North Carolina); Francisco Monterde (Nacional University of Mexico) ; 
and Arturo Torres-Rioseco (University of California, Berkeley). Other 
activities of the Instituto are: the maintenance of a standig committee 
to promote and direct the exchange of professors, men of letters and scien- 
ce, artists, and students between the Americas; the printing and distribution 
of books and articles on Iberoamerican culture; encouraging the creation 
of chairs of Iberoamerican Literature in the United States, and chairs of 
North American Literature in Latin American Universities. Members of 
the Instituto will meet every two or three years in the form of a Con- 
gress, the second meeting having been set for August, 1940, at the Uni- 
versity of California at Los Angeles. 


Members of the Justiiuto are of two categories: regular members 
who pay $4.00 yearly, and patron members who pay a minimum of $10.00 
a year for three consecutive years. Many institutions and libraries will be- 
come subscribers (at $4.00 a year), or subscribing patrons (at a minimum 
of $10.00 a year for three consecutive vears) without holding membership 
in either case. All members and subscribers receive the Revista Iberoameri- 
cana, but patrons (whether members or subscribers) receive in addition 
the printed Aemorta (activities of), and Proceedings (studies presented 
before) the first three Congresses. Patrons’ names, whether of individuals 
or institutions, will be printed in the Revista. Jf you personally are una- 
ble to become a patron of the Instituto, we urge that vou obtain a patron 
subscription for your school library, which will then receive the full cul- 
tural benefit of our publications. May we not count on your support? 
Please make checks payable to the Instituto. 


Name of regular member or subscriber ($4.00) 


Name of patron member or subscriber ($ _). 
Address 


Mail dues to John E. Englekirk. (Treasurer, [. T. de L. I.) Tulane Univer- 
sity, New Orleans, La. 








CONDICIONES DE VENTA Y CIRCULACION 
DE LA REVISTA 


[ \ Revista Iberoaimeritcana es el organo del Instituto Internacional de Li- 
~ teratura Iberoamericana. Por ahora se publicara semestralmente cn 
volimenes de 250 paginas aproximadamente, los cuales apareceran en marzo 
noviembre de cada ano. La Revista se sirve gratuitamente a_ todos 
los socios del Instituto, lo mismo en los Estados Unidos que en los de- 
mas paises. Los socios del Instituto son de dos categorias: el socio de ni- 
mero, cuya cuota es de cuatro délares al aio en los Estados Unidos y dos 
délares en todos los demas paises; v el socio protector, cuya cuota minima 
‘s de dics délares por ano durante tres afos, lo mismo en los Estados 
Unidos que en el extranjero. Las hibliotecas. universidades y demas ins- 
tituciones de cultura que se subscriban a la Revista se dividen también en 
dos categorias: el subscriptor corricite cuya cuota es de cuatro dodlares en 
los Estados Unidos vy dos doélares en el extranjero v el subscriptor protec- 
for cuya cuota minima es de dics doélares por aio durante tres anos. Tan- 
to los soctos protectores como los subscrifpiores protectores (bibliotecas e 
instituciones culturales) recibiran gratis, ademas de la Revista, la Memoria de 
ida uno de los tres primeros Congresos Internacionales de Catedraticos 
Literatura Iberoamericana y los volimenes en que se recojan los tra- 
hajos de investigacion, interpretacion y critica literarias presentados a cada 
uno de los tres primeros Congresos por los delegados que a ellos asistan. 
Los nombres de los socios protectores v de los subscriptores protectores, 
se publicaran en cada edicidn de la Revista. Tanto el giro por el importe 
ta de socio o subseripcidn como la orden o solicitud deben enviar- 
se al Tesorero del Instituto, Dr. John FE. Englekirk, Tulane University, New 
Orleans, La., Fstados Unidos. 
Ni el Instituto ni la Revista tienen 


t 


igentes ni representantes en Hispa- 
noamerica men Luropa; por consiguiente, sec hace saber a todos los que 
deseen recibirla —lo mismo individuos que bibliotecas, instituciones y li- 
brerias— que deben enviar por adelantado el importe de la cuota o subs- 
‘ripcion. A partir del primer nimero, la Revista no se enviara mas que 
a los que la soliciten y acompafien a la solicitud el importe de la cuota 
o subscripcion, el cual debe venir en forma de giro postal o bancario pa- 
vadero a la orden del Instituto Internacional de Literatura Theroamericana. 

El Instituto Internacional de Literatura Jberoamericana es una organi- 
zacion integrada principalmente por intelectuales y catedraticos de literatu- 
ra iberoamericana de ambas Américas — la anglosajona y la ibera. Como 
institucion carece de biblioteca propia y de oficina permanente; lo mis- 
mo el personal de la mesa directiva que el de la comisi6n editora de la 
Revista, se renuevan en cada Congreso. Por éstas v otras razones de 
caracter econdmico, ni el Instituto ni la Revista mantienen intercambio con 
ninguna otra publicacién 

Consciente el Instituto de los escasos recursos econdmicos de que tan- 
to las biblioteccas como la mavyoria de los profesores en Hispanoamérica 
lisponen, asi como de la general depreciacién de la moneda nacional en los 
paises hermanos, y deseoso por otra parte de obtener la cooperacién activa 
de las instituciones docentes de Indoamérica y de los colegas en aquellos 
paises, 7 












ido reducir en un 50% la cuota de los socios tanto 
precio de subserincidén a la Revista. Esnera oue los colegas latinoa 
sabran a 


cc 





a altruista intencidn del Instituto v aque colaboraran de ma- 





caz en la no en que esta empefiado. Es ésta una 
DX lo a Hispanoamérica vy en particular a sus hombres 
1 tra Confit en qu in corresponder a esta generosa ini- 
ativa ascciandose a ella y contribuyendo a propagar su espiritu en sus res- 
ect 











F ewista i beveniwevicans 


Organo det Instituto [nternacional 


/ 


ce 


‘ iteratura [ beroa mericana 







RS 


v 


Ama. 


iy 
Youre’ 


Fi 


Publicacién a cargo de: 


R. Brenes Mesén Sturgis E. Leavitt 
San José. Costa Rica, C A Universidad de North Carolina 
Carlos Garcia=Prada Arturo Torres-Rioseco 
Universidad de Washington Universidad de California 
Seattle, Wash. Berkeley, Cal, 


Francisco Monterde 
Universidad Nacional de México 








Mesa Directiva del Instituto Internacional 


de Literatura Iberoamericana 


PRESIDENTE 


Manuel Pedro Gonzdlez 
iluiversity of California at Los Angeles 


PRIMER VICE-PRESIDENTE 
Erwin K. Mapes 
State University of lowa 
SECRETARIO 


John A. Crow 
University of California at 
Los Angeles 


SEGUNDO VICE-PRESIDENTE 


Julio Jiménez Rueda 
Universidad Nacional de México 


TESORERO 
John E. Englekirk 


Tulane University, 
New Orleans, La. 


VOCALES: 


ternest A. Moore 
Cornell University 


D. F. Ratcliff 


University of Cincinnati 


Dorothy Schons 


University of Texas 


Samuel M. Waxman 
Boston University 


Federico de Onis 
Columbia University 


William Berrien 
Northwestern University 


George W. Umphrey 


University of Washington 


COMISIONES QUE COLABORAN CON LA MESA 
DIRECTIVA DEL INSTITUTO 


Comisién de Coordinacién de 


Investigaciones y Estudios Litererios 


Presidente, William Berrien 
Vocal, D. F. Ratcliff 
Vocal, Ermilo Abreu Gomez 


Comision de Infercambio y Cooperacién 


Presidente, Arturo Torres-Ricseco 
Vocal, Concha Romero Jaines 
Vocal, Jefferson R. Speil 


Comisi6n de Publicaciones 
y Publicidad 


Presidente, John E. Englekirk 
Vocal, Carlos Garcfa-Prada 
Vocal, Concha Meléndez 


Comision de Bibliografia 


Presidente, Sturgis E. Leavitt 
Vocal, Rafael Heliodoro Valle 
Vocal, Ernest A. Moore 











YIM 


Esta Revista semestral aspira a 
constituir gradualmente, una vital re- 
presentacioén de los qrandes valores 
espirituales de la creciente cultura 


iberoamericana. 


Sus directores, asi como el Insti- 
tuto, quieren hacer vivo el lema que 
cifra el ideal de su obra: A LA FRA- 
TERNIDAD POR LA CULTURA. 


Se reflejara en sus paginas una 
clara imagen del pensamiento de 
Iberoamérica. 
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EDITORIAL 


| A Revista Iberoamericana ha tenido una generosa 


recepcion; el Instituto de que ella es organo, nume- 
rosos adherentes entre los profesores y estudiosos de las 
Letras Iberoamericanas. 

El Instituto Internacional de Literatura Iberoameri- 
cana respondio al llamamiento inicial de un nuevo estado 
de conciencia en el Continente. Nos damos cuenta de un 
despertar, algo asi como de un ciclo de cultura que se 
anuncia en los precisos momentos en que cae sobre otras 
zonas, que fueron afortunadas antes, el crepusculo de la 
Civilizacion a cuyo amparo ha venido desenvolviéndose 
todo el conjunto de América. 

Este algo grande que es la cosa de América no es na- 
da definitivo; es un alumbramiento de lo que ha de ser, 
de lo que va deviniendo. Mas hay en la entrafia de este 
algo la fuerza milagrosa de un mundo joven que atrae, 
mas por la fuerza y el encanto de su juventud, que por lo 
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acabado de la obra. Lo cual no quiere decir, sin embar- 
go, que no se encuentren ya en nuestra literatura libros 
dignos de un alto rango en el mundo de las letras, si 
juzgamos segun las formas tradicionales. 

Y esta atraccidén la experimentan gentes de todas las 
naciones. En los Estados Unidos ha habido durante la 
temporada de verano diversas asambleas e Institutos con- 
sagrados a los Estudios Latinoamericanos, como en la Uni- 
versidad de Colorado y la Universidad de Michigan. Es- 
te, en particular, asumio una rara importancia, asi por la 
variedad de los asuntos estudiados y discutidos como por 
la significacion de los hombres que participaron en tales 
discusiones. 

En Europa, con asiento en Paris, se ha creado el Ins- 
tituto Internacional de Estudios [beroamericanos, bajo la 
presidencia de Rafael Altamira. Se propone el estudio 
cientifico de los problemas socioldgicos, politicos, econd- 
micos, juridicos e histéricos de Espaiia, Portugal y los pai- 
ses de origen hispanoportugués en América. Aspira a 
crear una “Coleccién” de monogratias que en conjunto 
formen una especie de Enciclofedia de los estudios ibe- 
roamericanos. 

Hay, como se ve, una profunda diferencia entre el Ins- 
tituto presidido por el senor Altamira y el que se orga- 
nizo en la ciudad de México en agosto de 1938 bajo los 
auspicios del Primer Congreso Internacional de !a Ense- 
fianza de la Literatura Iberoamericana. Trata el prime- 
ro de establecer y dilucidar los problemas que atafen a 
la Sociologia, la Politica, la Economia, la Legislacién de 
Espana, Portugal y los paises ‘de origen ibérico en Amé- 
rica. Aspira el segundo a reflejar en las paginas de su 
Revista [beroamericana la conciencia actual de los pue- 


blos de América que escriben en espanol o portugués. 


Este Instituto va en busca de la cosa americana, de lo 
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que esta surgiendo en la conciencia de nuestras gentes 
y que se trasunta en su novela, su drama, su ensayo, su 
poesia, su filosofia; aspira a ser espejo del presente, a la 
apreciacion de los valores que se acentuan y al descubri- 
miento de los que apenas despuntan: expone, resefna y 
hace critica de la obra de nuestros dias, sintiéndola y pen- 
sandola a un mismo tiempo. En el Instituto Internacio- 
nal de Literatura [beroamericana hay quienes historian; 
mas la comprension estética y de conjunto humano priva 
sobre la historia. Priva tan sdlo; no intenta abolirla ni 
ignorarla. Es un simple trasfondo la visidn histérica so- 
bre la cual se destaca la creacién actual. Es esta crea- 
cion la que mas interesa a nuestro Instituto. Y es 
este punto de vista el que ha llamado la atencion de las 
numerosas personas que se han adherido a sus fines. 
La vida del Instituto no sera ciertamente efimera. 








II 


EL SEGUNDO CONGRESO INTERNACIONAL 
DE CATEDRATICOS DE LITERATURA 
IBEROAMERICANA 


El mes de agosto de 1940 se reunira en Los Angeles, 
bajo los generosos auspicios de la Universidad de Cali- 
fornia, el Segundo Congreso Internacional de Catedrati- 
cos de Literatura Iberoamericana. 

El Primer Congreso, que patrocino noblemente la Uni- 
versidad Nacional Auténoma de México, tuvo en 1938 un 
éxito brillante, no sdlo por el nimero y la categoria inte- 
lectual de sus delegados, sino por el entusiasmo, la fe 
y el compaferismo que demostraron en sus deliberacio- 
nes, al sentirse animados por un alto espiritu de cordia- 
lidad y de lealtad hacia la cultura americana. 

Al Primer Congreso acudieron noventa y seis delega- 
dos, de los cuales mas de treinta eran catedraticos de li- 
teratura iberoamericana en las grandes universidades de 
los Estados Unidos, y los demas de universidades y cole- 
gios de México, de Cuba y de Puerto Rico. Sélo se notd 
la ausencia, que todos lamentamos vivamente, de los de- 
legados de las universidades de Centro y Sudameérica, 
invitados de honor que no acudieron por razones que no 
siempre pudimos comprender. 
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No sucedera esto en el Segundo Congreso, que tantas 
cosas promete. Estamos seguros. Ya de todos los paises 
de América a donde ha llegado la Revista [beroameri- 
cana, llevando en sus paginas un limpio mensaje de fra- 
ternidad por la cultura, se nos ha manifestado que ven- 
dran a Los Angeles sus intelectuales mas representativos, 
por estar deseosos de poner su voluntad y su experiencia 
al servicio de nuestro ideal. 

Las Américas no pueden seguir desconociéndose mu- 
tuamente... El suelo americano nutre un nuevo espiritu 
que lucha por manifestarse en formas propias de cultura 
original. Es preciso fortalecer ese espiritu, que nos ofre- 
ce vida mas rica en contenido humano y un ascenso libre 
y gallardo de fuerza y plenitud. 

El Instituto Nacional de Literatura Iberoamerica- 
na, organizado por el Primer Congreso, ha venido traba- 
jando eficazmente, y ha conseguido ya que mas de doce 
profesores sudamericanos vengan el verano de 1940 a 
dictar cursos de conferencias en las universidades de los 
Estados Unidos. Ese numero aumentara sin duda. Para 
el Instituto, el intercambio universitario no es un vano 
ensuefio, sino una realidad. 


En los Estados Unidos existe un grande interés por la 
joven cultura de los paises iberoamericanos. En sus uni- 
versidades se dictan ya mas de doscientos cursos de li- 
teratura, y otros tantos de historia, de geografia y de eco- 
nomia de aquellos paises, y se adquieren libros, revistas 
y periddicos de ayer y de hoy para estudiarlos. Se han 
organizado verdaderas expediciones cientificas compues- 
tas de profesores norteamericanos que van al Sur a in- 
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vestigar su fauna, su flora, su geologia, sus monumentos 
y reliquias arqueoldgicas. Los turistas del Norte y los es- 
tudiantes, visitan los paises del Sur movidos por intima 
y prometedora curiosidad y por el afan de conocerlos. 
Este plausible interés, que en el campo de las letras 
fué casi una revelacion en el Primer Congreso Interna- 
cional de Literatura Iberoamericana, no ha sido plena- 
mente correspondido por los estudiosos del Sur. En las 
universidades iberoamericanas no se dictan cursos ni de 
historia, ni de geografia, ni de economia, ni de literatura 
norteamericanas. Los pueblos del Sur desconocen casi 
por completo la cultura del Norte en sus aspectos mas 
nobles. Alla se contentan con temer, 0 con recelar... 
como si todos se hallasen bajo la funesta accion de un 
complejo de inferioridad que niega o destruye, sin aspirar 
a construir. Esta situacion debe modificarse. A la amis- 
tad respetuosa y a la cooperacion fecunda solo iremos los 
americanos por el conocimiento mutuo. El Instituto In- 
ternacional de Literatura Iberoamericana quiere que tal 
conocimiento sea una realidad viva, eficaz, creadora, in- 
tegrante. Por eso invita e invitara al Segundo Congreso 
a los intelectuales de todos los paises de América, sin ex- 
cluir a ninguno. Reunidos en Congreso los delegados de 
los Estados Unidos con los del Brasil Vv los de la América 
de habla castellana, se hallaran necesariamente los me- 
dios practicos y fecundos de establecer el intercambio cul- 
tural americano en un plano elevado de respeto mutuo y 


de mutua consideracion, de senor a senor, como diria un 
buen romance castellano. 
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LA ACADEMIA MEXICANA Y LOS HISPANISTAS 
DE NORTEAMERICA 


En un acto de fina comprension y de justicia que la 
enaltece y la distingue, la Academia Mexicana de la Len- 
gua, Correspondiente de la Real Espafiola, acaba de con- 
cederles sendos Diflomas de Honor a los siguientes ca- 
balleros, ‘en atencion a su importante obra en beneficio de 
la cultura hispanica en América”: 

Dr. César Barja, University of California, Los Angeles. 

Dr. Francisco Boas, Columbia University, New York. 

Dr. Eugene H. Bolton, University of California, Ber- 
keley. 

Dr. Nicholas Murray Buttler, Presidente, Columbia 
University, New York. 

Dr. Alfred Coester, Stanford University, Palo Alto. 

Dr. J. M. D. Ford, Harvard University, Cambridge. 

Dr. Carlos Garcia-Prada, University of Washington, 
Seattle. 

Prof. Manuel Pedro Gonzalez, University of Califor- 
nia, Los Angeles. 

Dr. Charles Wilson Hacket, University of Texas, Aus- 
tin. 

Mr. Archibald M. Huntington, Fundador, The Hispa- 


nic Society of America, New York. 
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Dr. Sturgis E. Leavitt, University of North Caroiina, 
Chapel Hill. 

Dr. Percy A. Martin, Stanford University, Palo Alto. 

Dr. Ernest C. Moore, University of California, Los An- 
geles. 

Dr. Federico de Onis, Columbia University, New York. 

Dr. Herbert I. Priestley, University of California, Ber- 
halos. 

Mr. Leo S. Rowe, Director, Union Panamericana, 
Washington, D. C. 

Dr. Dorothy Schons, University of Texas, Austin, y 

Dr. Arturo Torres-Rioseco, University of California, 
Berkeley. 

La Academia Mexicana, venerable en la América no 
solo por su secular antigiiedad, sino por los altos y gran- 
des servicios que le ha prestado a su cultura social y 
literaria, ha tenido un acierto feliz por el cual Revista [be- 
roamericana le envia la expresion mas viva de su agra- 
decimiento. 

Los caballeros que han recibido de la alta Corpora- 
cién mexicana tan sefialado honor, educadores todos, his- 
toriadores unos y criticos literarios los mas, por muchos 
afos han sido defensores entusiastas de la cultura hispa- 
nica en América, y la han venido difundiendo, con singu- 
lar afecto y consagracion, en la catedra, en la tribuna, en 
el libro y en las columnas de revistas y periddicos. Y no 
obstante —fuerza es confesarlo— no todos ellos han re- 
cibido de los paises iberoamericanos el reconocimiento 


que merecen por su obra generosa y fecunda, como lo han 
recibido ahora de la Academia Mexicana. j Extrafio es esto 
y lamentable! 

En los Estados Unidos, los agentes oficiales de los 
paises de muy antiguo prestigio, tales como Inglaterra, 
Francia, Alemania e Italia, gastan ahera sumas enormes 
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de dinero por hacer conocer sus respectivas culturas, y 
dotan de libros y obras artisticas las bibliotecas y museos 
de las numerosas universidades norteamericanas, y les 
conceden altos honores especiales a los profesores que en 
ellas dedican la vida a la ensefianza. Los gobiernos eu- 
ropeos, peritos en la ciencia de la politica y de la diplo- 
macia, saben que un profesor de literatura gana muchos 
corazones para su Patria de origen, o para el pais cuyas 
letras ensefia a sus discipulos. En un campo ideal y no- 
ble, es un soldado de Francia quien explica los tex- 
tos de los grandes letrados franceses. Y quien en- 
sefia la obra de Goethe es un soldado de Alemania, y 
lo mismo quien interpreta un verso de Dante, es un sol- 
dado en los ejércitos espirituales de la Roma eterna! 

Sdlo los paises iberoamericanos han permanecido in- 
diferentes, o llenos de pueriles y absurdas sospechas, ante 
la labor de difusién que de su cultura hacen los hispanis- 
tas de Norteamérica... Y por esto es tan digno de aplau- 
so agradecido el acto de la Academia Mexicana, como lo 
fué la generosa hospitalidad que en el verano de 1938 les 
extendio a los delegados del Primer Congreso de la Lite- 
ratura Iberoamericana al recibirlos en Sesion Plena para 
honrarlos. 

El noble ejemplo que ha dado la famosa Corporacion 
mexicana lo seguiran sin duda otras instituciones seme- 
jantes de Iberoamérica, y quizas también sus gobiernos... 
Los paises del Nuevo Mundo quieren conocerse mutua- 
mente, y comprenderse, porque quieren hacer germinar 
y fructificar las semillas ya sembradas de una cultura 
propia, continental. Y para lograrlo es preciso, entre otras 
cosas, estimular las actividades de quienes ocupan los 
puestos de avanzada en la obra comin e ingente del acer- 
camiento americano. Estimularlas por el reconocimiento 
hidalgo y justiciero. 








IV 


EL HOMENAJE A SANIN CANO 


El Instituto Internacional de Literatura Iberoameri- 
cana, conforme con los fines e ideales que persigue, quie- 
re rendirle a don Baldomero Sanin Cano un homenaje 
digno de él y de la Raza. 

El Maestro se acerca a los ochenta afios de su fecun- 
da existencia. Y hace cosa de sesenta que ha vivido de- 
dicado por entero a la difusion de las grandes ideas y a la 
defensa de los mas nobles valores humanos. Escritor de 
limpias ejecutorias, de clarisimo talento e inmensa eru- 
dicién, periodista de extraordinaria agilidad y critico de 
juicio penetrante, justo y certero, Sanin Cano, sin perder 
jamas ni la independencia, ni la lozania, ni la originalidad 
de su mente poderosa, ha ido siempre de aventura en 
aventura por el campo de todas las literaturas y filosofias 
antiguas y modernas, que ha dado a conocer en innumera- 
bles ensayos bellos y luminosos —escritos en una prosa 
sencilla, sobria y densa—, que andan ahora dispersos en 
libros de ediciones agotadas y en periddicos y revistas de 
Europa y de América... 


La América sabe que es preciso recoger los ensayos 
de Sanin Cano para que sirvan siempre de ensefianza a 
los estudiantes de hoy y de mafiana, siendo como son uno 
de sus mayores legados espirituales. 
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A Sanin Cano se le han tributado muchos honores, 
pero la América le debe en justicia el homenaje que 
merece. 

En Bogota, el dia de su cumpleafios, a su casa van 
siempre los jovenes, encabezados por distinguidos inte- 
lectuales, y en fiesta singular le rinden pleitesia y le ha- 
cen saber cuan genuina y cordial es la admiracion que por 
él sienten, intima, casi reverente... Hace poco, en la 
Primera Conferencia Americana de Comisiones Naciona- 
les de Cooperacién Intelectual, reunida en Santiago de 
Chile, su nombre fué aclamado unanimemente y exaltado 
el Maestro a su presidencia honoraria... Y afios antes, 
al sesionar en Buenos Aires el Congreso Internacional de 
los Clubs P. E. N., sus delegados, hombres y mujeres de 
alta categoria y dilatada fama en el mundo de las letras, 
lo eligieron para presidirlo en uno de sus momentos so- 
lemnes... En dondeaguiera que se halle, surge en segui- 
da el agasajo: tal es el firme prestigio de su caracter, y 
tal el entusiasmo respetuoso, la adhesion sincera y la ca- 
lida simpatia que Sanin Cano despierta entre quienes tie- 
nen la fortuna de conocer su alma grande, pura, serena, 
dadivosa y apostolica. 

Los honores que se le han tributado habran sido siem- 
pre gratos al Maestro... Mas grato le sera sin duda el 
homenaje continental que quiere hacerle el Instituto In- 
ternacional de Literatura [beroamericana. 

El Instituto desea que en todos los paises americanos 
se formen Comités Pro-Homenaje a Sanin Cano, que se 
encarguen de reunir los trabajos que sus mas caracteri- 
zados intelectuales le dediquen al Maestro, y abriga la es- 
peranza de que el Gobierno de Colombia, en acto de jus- 
ticia que lo honre, publique por su cuenta las Obras Com- 
pletas de Sanin Cano, para gloria de quien ha enaltecido 
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a su Patria e iluminado la conciencia de América, orien- 
tandola hacia su porvenir de paz, de libertad y de armonia. 


EL DR. EDUARDO SANTOS, PRESIDENTE DE 
COLOMBIA, Y EL HOMENAJE A 
SANIN CANO 


Con fecha 12 de septiembre del presente afio de 1939, 
el Presidente del Instituto Internacional de Literatura 
Iberoamericana, doctor Manuel Pedro Gonzalez, envio 
al doctor Eduardo Santos, Presidente de Colombia, las 
dos cartas que a continuacion se insertan. La carta per- 
sonal del doctor Gonzalez no ha menester explicacion; 
pero conviené aclarar la ausencia de nombres argentinos 
que el lector seguramente notara en la lista de firmantes 
de la segunda carta. 

El Presidente del Instituto encargé a sendos intelec- 
tuales en los paises americanos mas distantes para que, 
actuando en nombre del Instituto, mostraran la copia de 
la carta que nuestra organizacion proponia se enviara al 
Presidente Santos, a los mas distinguidos intelectuales de 
los respectivos paises y los invitaran a subscribirla si ella 
merecia su aprobacién. La razon principal —amén de 
otras— para tal delegacion de gestiones consistia en que 
el doctor Gonzalez ignoraba la direccién de muchos de 
los escritores cuya adhesion se deseaba obtener. Con 


mas o menos eficacia, todos los intelectuales a quienes 


se did esta encomienda cumplieron su cometido, menos 
los de la Argentina. El instituto tenia especial interés 
en que la carta al Presidente Santos fuese firmada por 
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un nutrido grupo de escritores argentinos de significacion. 
Ningun pais de América —con excepcioén de Colombia— 
se ha beneficiado tanto con la obra de alta cultura de don 
Baldomero Sanin Cano como la gran republica platense, 
y era légico y deseable que los hombres de letras argen- 
tinos figurasen prominentemente como auspiciadores de 
tal homenaje. Fué por eso por lo que, deseoso de obte- 
ner el mayor numero posible de adhesiones argentinas, 
el Presidente del Instituto hizo una excepcion en este ca- 
so, y en lugar de uno comisiono a dos ilustres publicistas 
bonaerenses para que invitasen a sus colegas locales a 
subscribir la carta. A pesar de que esta comision se en- 
vid por correo aéreo el dia 20 de junio, hasta el dia 12 de 
septiembre el Presidente del Instituto no habia tenido res- 
puesta de los dos intelectuales argentinos en quienes de- 
lego la gestion del asunto. 

Es probable que hayan intervenido poderosas razones 
de salud o de otro caracter para frustrar el deseo del Ins- 
tituto en relacién con la Argentina. Los dos intelectuales 
a quienes se confio la aludida mision son fervorosos ame- 
ricanistas y amigos personales de don Baldomero Sanin 
Cano. Estamos seguros de que tanto ellos como todos 
los escritores argentinos apoyan incondicionalmente la ini- 
ciativa del Instituto y cooperaran al mayor brillo y tras- 
cendencia cultural del homenaje. Hacemos aqui esta 
aclaracién unicamente para poner a salvo nuestra respon- 
sabilidad, y convencidos de que la intelectualidad argen- 
tina toda lamenta, tanto como nosotros mismos, el hecho 
de no tener adecuada representacion en la carta al Presi- 
dente Santos. 

Creemos oportuno también afadir unas palabras de 
explicacion por lo que hace a los escritores colombianos, 
de los cuales solo tres —residentes de los Estados Unidos 
en la actualidad— firman la carta. Solo a estos tres 
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se les pidid su adhesion, no por espiritu de exclusidn, sino 
por las razones que en seguida se explican. 

Queriamos que este tributo al preclaro Maestro es- 
tuviera patrocinado por figuras destacadas de todos los 
paises de América y algunas de las que en Europa se preo- 
cupan por nuestra cultura; la iniciativa la lanz6 un cuba- 
no hace dos afios y fué patrocinada por la centenaria Re- 
vista Bimestre Cubana. Tratandose de un esfuerzo pa- 
ra conseguir la cooperacion del gobierno de Colombia, he- 
mos creido que este movimiento debia ser centripeto para 
llevar al animo del Presidente Santos y de sus ilustres 
ministros la conviccién de que se trata de un hecho cul- 
tural de significacion americana y no meramente nacio- 
nal. El Presidente Santos sabe, como lo sabemos nos- 
otros, que la intelectualidad colombiana apoya —nemine 
discrepante y fervorosamente— la idea del homenaje. Pe- 
ro era necesario revelar el parecer de América. Ahora 
que ya América dié su voto entusiasta, confiamos en que 
los hombres de letras de Colombia lo apoyen con la una- 
nimidad y eficacia necesarias. 


He aqui las cartas antes aludidas: 


Los Angeles, Calif., 12 de septiembre de 1939. 
Excmo. Seftor Doctor 


Eduardo Santos. 
Presidente de Colombia. 


Senor: 


Es para mi un motivo de particular satisfaccion hacer 
llegar hasta S. E. la adjunta carta firmada por un respe- 
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table numero de los mas ilustres intelectuales de ambas 
Américas y de Europa. No fué la intencion del Instituto 
solicitar la adhesioén de la mayoria de los escritores ‘de 
América. Solo invité a unas cuantas figuras representa- 
tivas de la cultura iberoamericana o que por su difu- 
sidn y conocimiento se interesan en otros paises. 

Rectores universitarios, catedraticos, académicos, his- 
toriadores, novelistas, poetas, criticos, ensayistas, minis- 
tros y embajadores, todos beneméritas figuras del intelec- 
to europeo y americano, han respondido con entusiasmo 
a nuestra invitacion para honrar al preclaro maestro de 
las letras americanas, don Baldomero Sanin Cano. Créa- 
me, senor Presidente, que la coleccion de cartas que obra 
en nuestro poder en respuesta al llamamiento de este Ins- 
tituto, constituye ya de por si un tributo de unanime ad- 
miracion hacia el gran ensayista y critico y una evidente 
demostracion de la deuda intelectual que todos en Amé- 
rica tenemos contraida con don Baldomero Sanin Cano. 
Como patriota colombiano, como intelectual y como la mas 
alta representacion oficial de ese admirable pais, estoy 
seguro de que S. E. se sentira orgulloso de saber que esta 
iniciativa ha sido acogida con jubilosa unanimidad por 
cuantos hasta ahora la conocen. 

No dudamos de que S. E. pondra a contribucidn todos 
los recursos que su patriotismo y su alta investidura de- 
jan a su alcance, para que este homenaje continental 
que proponemos se realice y tenga todo el relieve y toda 
la significacion cultural que los méritos del homenajeado 
y la gloria intelectual de América merecen. Para todos 
nosotros es ya suficiente garantia de realizacion inmedia- 
ta, la feliz coincidencia de dirigir los destinos de Colom- 
bia en estos momentos hombres de la talla intelectual de 
S. E., los doctores Lopez de Mesa, Lozano y Lozano y 
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tantos otros beneméritos de la cultura colombiana. 


Con mi mas alta consideracion y respeto. 


Manuel Pedro Gonzalez, 


Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana. 


Al Excmo. Seftor 
Dr. Eduardo Santos, 
Presidente de Colombia 


Senor Presidente: 


Los subscritos, con el mayor respeto y movidos por hon- 
do sentimiento de amor a las glorias de América, nos di- 
rigimos a 8. E. para encarecerle que ponga su entusiasmo 
generoso y los recursos que le da su alta posicion oficial, 
en el empefo que todos perseguimos de rendirle un Ho- 
menaje a don Baldomero Sanin Cano, Maestro de las ju- 
ventudes americanas. 

Todos los pueblos cultos del mundo han experimenta- 
do siempre legitimo orgullo y sin par regocijo al honrar 
en una forma u otra a sus hijos mas ilustres, y al hacerlo, 
se han aprovechado del momento oportuno. La América 
vive un momento decisivo de su historia, y, en la paz y 
en el honor, busca con afan la manera de afirmar categori- 
camente su unidad espiritual y cultural. Por eso la Amé- 
rica entera sabe que es preciso rendirle ahora el homena- 


je debido a uno de sus mas preclaros conductores, don 


Baldomero Sanin Cano, varén ejemplar por sus muchas 
virtudes, apostol vigilante de la paz, la verdad y la justi- 
cia, Maestro insigne si los hay por su sabiduria y por la 
sencilla autoridad purisima de su mensaje de liberacion 
social, espiritu noble que posee y expresa las mas genui- 
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nas aspiraciones de los pueblos americanos. 

Nosotros creemos, Senor Presidente, que el home- 
najea Sanin Cano, para que sea digno de él y de América, 
debe consistir especialmente en la publicacién, por cuen- 
ta del Gobierno de su Patria, de las Obras Comfletas de 
Sanin Cano —que podra hacerse con grandes ventajas 
bajo su propia direccion y antes de que abandone el mun- 
do de los vivos— yen la preparacion y publicacion de dos 
o mas volumenes que contengan los trabajos que sobre 
el Maestro y su obra o sobre temas afines escriban en 
su honor sus admiradores y discipulos, que son tantos en 
el Mundo Occidental. 

La publicacion de este homenaje bajo los auspicios 
del Gobierno de su Excelencia, sera un acto de gran 
trascendencia para la cultura iberoamericana y un alto 
timbre de honor para Colombia. 

La feliz iniciativa que el Instituto Internacional de Li- 
teratura [beroamericana ha prohijado, de rendirle en esta 
forma un homenaje internacional al Maestro Sanin Cano, 
merece nuestro aplauso, y, para apoyarla, nosotros esta- 
mos dispuestos a hacer todo lo que esté a nuestro alcan- 
ce y esperamos de S. E. la acogida favorable que merece. 


De S. E. atentos y seguros servidores. 


Pedro de Alba (Sub-Director de la Union Panamerica- 
na); Rafael Angarita Arvelo (Venezolano); José G. An- 
tuna (Uruguayo) : German Arciniegas (Colombiano) 4 Ra- 
fael Arévalo Martinez (Director de la Biblioteca Nacio- 
nal de Guatemala); A. Arias Larreta (Peruano); Maria- 
no Azuela (Mexicano); Luis A. Baralt (Universidad de 
la Habana); Roberto Brenes Mesén (Costarricense) ; 
Américo Castro (Espafiol, Universidad de Wisconsin) ; 
George Cirot (Decano honorario de la Facultad de Le- 
tras, Universidad de Burdeos; Secretario del Bulletin His- 
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panique); José Maria Chacon y Calvo (Cubano, Director 
de Cultura, Secretaria de Educacioén; Director de la Re- 
vista Cubana); Hernan Diaz de Arrieta “Alone” (Chi- 
leno); Enrique Diez-Canedo (Espafiol); Fernando Diez 
de Medina (Boliviano) ; Stephen Duggan (Norteameri- 
cano, Director del Institute of International Education) ; 
John E. Englekirk (Universidad de Tulane) ; J. D. M. 
Ford (Universidad de Harvard); Romulo Gallegos (Ve- 
nezolano); Federico Gamboa (Director de la Academia 
Mexicana de la Lengua); Joaquin Garcia Monge (Direc- 
tor del Refertorio Americano); Carlos Garcia Prada (Co- 
lombiano); Enrique Gonzalez Martinez (Mexicano) ; 
Paul Hazard (Profesor del College de France; Director 
de la Revue de Littérature Comfarée); Alfonso Hernan- 
dez Cata (Cubano); Juana de Ibarbourou (Uruguaya) ; 
Julio Jiménez Rueda (Universidad Nacional de México) ; 
Willis Knapp Jones (Universidad de Miami) ; Sturgis E. 
Leavitt (Universidad de Carolina del Norte) ; Félix Lizaso 
(Cubano) ; Jorge Manach (Cubano); E. K. Mapes (Uni- 
versidad de Iowa); Juan Marinello (Cubano) ; Percy Al- 
vin Martin (Universidad de Stanford) ; Concha Meléndez 
(Universidad de Puerto Rico); Octavio Méndez Pereira 
(Rector de la Universidad de Panama); Francisco Mon- 
terde (Universidad Nacional de México) ; Tomas Navarro 
Tomas (Espanol, Universidad de Columbia) ; Federico de 
Onis (Espafol, Universidad de Columbia; Director del 
Instituto de las Espafias y de la Revista Hisfanica Mo- 
derna); Fernando Ortiz (Ex-Presidente de la Academia 
de la Historia de Cuba; Presidente de la Institucién His- 
pano Cubana de Cultura ; Director de la Revista Bimes- 
tre Cubana); Gustavo Adolfo Otero (Boliviano); Anto- 
nio §. Pedreira (Director del Departamento de Estudios 
Hispanicos, Universidad de Puerto Rico) ; Mariano Picén 


Salas (Director de la Revista Nacional de Cultura, Ca- 
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racas); Alfonso Reyes (Mexicano); Luis Rodriguez Em- 
bil (Cubano); Manuel Rojas (Ex-Presidente de la So- 
ciedad de Escritores Chilenos); José Rubén Romero 
(Mexicano) ; Concha Romero James (Director de la Ofi- 
cina de Cooperacion Intelectual de la Union Panameri- 
cana, Washington); Pedro Salinas (Espafiol, Wellesley 
College); Daniel Samper Ortega (Colombiano); Luis 
Alberto Sanchez (Presidente de la Alianza de Intelectua- 
les del Peru) ; Arturo Scarone (Director de la Bibliote- 
ca Nacional, Montevideo); Dorothy Schons (Universidad 
de Texas); Pedro Sotillo (Director de E) Universal, 
Caracas); Jefferson R. Spell (Universidad de Texas); 
Franz Tamayo (Boliviano); Arturo Torres Rioseco (Chi- 
leno, Universidad de California) : Arturo Uslar Pietri (Ve- 
nezolano) ; Medardo Vitier (Cubano) ; Karl Vossler (Uni- 
versidad de Munich); Alberto Zérega-Fombona (Venezo- 
lano) ; Alberto Zum Felde (Uruguayo). 
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ESTUDIOS 


Consideraciones acerca del 
pensamiento hispanoamericano 


Un mal dibujante traza casi siempre el mapa de la América 
del Sur en forma de signo de interrogacién. Considerando este 
fendmeno nos es facil llegar a dos conclusiones mas veridicas 
de lo que se podria creer: a) la mayor parte de los individuos 
que han hecho el mapa cultural de América son malos dibujan- 
tes; b) el mapa de nuestro continente no tiene la forma de un 
signo de interrogacién. l.a culpa de todo esto, claro esta, la 
tenemos nosotros mismos. Hemos dejado que hombres venidos 
de otras tierras y otros climas vengan a decirnos lo que somos 
o dejamos de ser; hemos Ilegado a creer a pie juntillas que nos 
han dicho la verdad y aun cuando les sabemos equivocados se- 
guimos sosteniendo que tienen razon y nos adaptamos o trans- 
formamos de muy buena voluntad para que nuestra idiosincra- 
sia encaje en la formula que nos destinaron. 

Desde los tiempos coloniales han venido de fuera los hom- 
bres que han explicado al mundo el espectaculo de América y 
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su habitante. LEspectaculo, porque eso vy nada mas fueron las 
tierras nuevas para descubridores y colonos y han seguido sién- 
dolo para el cientifico de los siglos XVIII y XIX y para el tu- 
rista intelectual de los tiempos modernos. Desde Oviedo hasta 
Keyserling, Siegfried y Frank, pasando por Darwin, Humboldt, 
Prescott, solo voces extranfas a nuestros oidos nos han dicho 
cual es nuestro mundo objetivo, cual nuestro horizonte espiritual. 
Nosotros, por inercia, por la seguridad de nuestra inferioridad, o 
por lo que se quiera, hemos sido los conejos de India —cobaya, 
aguti—. Orgullosamente lo hemos sido, con el corazon palpi- 
tante y las pupilas extasiadas ante el vidrio luminoso del mi- 
croscopio. 

; Y qué no han dicho de nosotros los turistas de todos los 
tiempos! Desde las maravillosas invenciones del Padre Las 
Casas hasta las policromias infantiles de Paul Morand y las ale- 
gorias absurdas del buen Conde de Keyserling jcuanta falsedad, 
cuanta falta de comprensién y de sentido americano! ;Cual de 
estos turistas miro cara a cara al indio, vid su alma angustiada 
v perdida en el cruce de cien caminos, descendid hasta lo mas 
profundo de su tragedia? Espectaculo, nada mas que espectacu- 
lo para el arquedlogo, para el antropdlogo, para el historiador, 
para el socidlogo, turistas todos, turistas de gestos doctorales 
y astigmatismo visual y mental. 

Solo ahora empezamos a sospechar que bien pudiéramos nos- 
otros mismos meternos en nuestro vo y explicar luego al mundo 
lo que tenemos, pensamos y queremos; sdlo ahora nos damos 
cuenta de que el mejor expositor del hombre americano debe ser 
el hombre americano y de que todo conocimiento que no sea inma- 
nente no subira jamas de la categoria descriptiva. Ya nos can- 
samos pues de ser espectaculo vy hemos comenzado la conquista 
de nuestra personalidad racial, cuya primera etapa consiste en 
el conocimiento propio. :Quiénes somos? ;En qué grado nos 
diferenciamos del hombre europeo, asiatico, norteamericano ? 


2 Es la expresion de nuestra, idtosincrasia resultado de una inter- 
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compenetracion de! hombre con su ambiente? ; Nos hemos extra- 
viado en los caminos de la historia? ;Tenemos algtin papel que 
cumplir en la civilizacién que no pueda ser satisfecho por el hom- 
bre de otras partes? ;Somos la continuacién mental de Europa 
o debemos ensayar nuevas formas de pensamiento? 

Al tratar del problema cultural de nuestro continente debe- 
mos tener en cuenta estas preguntas. Debemos buscar la so- 
lucion de las mismas con un criterio esencialmente realista, for- 
ma de sistema que yo creo tipicamente americana, evitando por 
igual el dogmatismo de un Spengler como el malabarismo ver- 
bal de un Ortega y Gasset. Frente a nuestra actitud de misticis- 
mo contemplativo estan el pragmatismo de James y la ]Veltans- 
chauung del profesor Dewey. Acaso nuestro cadtico misticismo 
se pueda orientar por caminos seguros y solidamente construidos. 


La aparicion de un nuevo pensador hispanoamericano es siem- 
pre un acontecimiento en nuestra vida intelectual saturada de 
impresionismo, facilidad estilistica, y esteticismo. Y si este pen- 
sador es un hombre joven, mayor razon de regocijo, ya que la 
actitud austera y el gesto meditabundo parecen ser el privilegio 
exclusivo de la vejez entre nosotros. La trayectoria de la vida 
del escritor ha sido casi siempre la misma: poesia lirica a los 
veinte afios, prosa a los treinta, puesto diplomatico o politico a 
los cuarenta. Y por encima de todo esto, una profunda indife- 
rencia por los problemas americanos y un falso barniz de euro- 
peismo. Las excepciones —Sarmiento, Gonzalez Prada— sirven 
solo para confirmar nuestras palabras. 

Desconocido atin para la mayoria pensante de América se nos 
presenta un joven escritor boliviano con un libro nutrido y ori- 
ginal que ha dado motivo a estas notas marginales mias. Su nom- 
bre es Humberto Palza; su libro se intitula El hombre como mé- 
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fodo. Adivinamos desde el titulo la influencia del racionalisimo 
kantiano y nos disponemos a encontrar en él esa falsa perspec- 
tiva que venimos criticando a lo largo de este articulo, pero tras 
cuidadosa lectura nos hallamos con una sintesis admirable de 
pensamiento hispanoamericano. Su autor, aun tratando de es- 
tablecer una serie de categorias filosdficas autéctonas para su 
continente, se revela hombre modernisimo de América, tan aten- 
to al ritmo cultural de Europa como al latido del alma indigena 
de su tierra. En esta aparente antinomia esta toda la esencia de 
nuestra manera de ser actual. Efectivamente, dmcrika ist wie 
cin Januskopf. 

Hombre de solida cultura filoséfica, Palza entra con el va- 
lor de su nobleza de propdsitos en el analisis de la cultura occi- 
dental y de su hombre, aceptando hasta donde es prudente la 
teoria de que Europa esta en peligro de derrumbe y aprovechan- 
dola para urgir a América a que encuentre su propio derrote- 
ro, porque si la cultura europea “es la mas alta sintesis lograda 
hasta ahora, el punto mas alto del proceso de superacion” (cul- 
tural), es logico deducir, y asi lo apunta Palza, la necesidad y 
no solamente la posibilidad de subsiguientes superaciones. 

Notamos de inmediato el eco de las palabras de Spengler 
en sti difundido libro La decadencia de Occidente y un aprove- 
chamiento nuevo de sus ensefianzas. Sdlo que aqui entramos 
nosotros a oponerle reparos. Nosotros no creemos en la deca- 
dencia de Europa —tampoco lo cree Palza toto corde—; ante- 
por el contrario, consideramos que su culto actual de la fuerza 
v la violencia, su barbarie aparente, es sdlo un proceso de adap- 
tacion, de readaptacién mejor, una protesta contra el fracaso 
de ciertos postulados que nos Ilegan del siglo XVIII; en resu- 
men, wna forma de vitalidad puramente biologica que forzosa- 
mente dara paso a nuevas fuerzas espirituales. 

A vuelta de consideraciones acerca del origen y formas de 
la cultura europea, Palza insiste en una concepcidn antropomor- 


fica de cultura, concepcidn que para el hombre espafiol adqute- 
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re caracteres verdaderamente egocéntricos, ejemplarizada en las 
ideas de casi todos los filésofos ibéricos, desde el doctor Juan 
Huarte hasta don Miguel de Unamuno. ‘Teoria del hombre con- 
creto que adquiere proporciones fantasticas en los santos, en 
San Juan de la Cruz y en Santa Teresa, al aplicarse a la deidad. 

Mas, he aqui que para nuestro joven y alerta pensador bo- 
liviano el hombre empieza a desaparecer destrozado, aniquilado 
casi, por la maquinaria que se levanta por cima de él como un 
monstruo invencible, su propia creacién. En el auge que ad- 
quiere la biografia en nuestros dias se echa de ver esa “‘nostal- 
gia” por la pérdida del hombre, la inutil busqueda de él en épocas 
pasadas. Por encantadora paradoja, esa pérdida de la personal!- 
dad europea es uno de los andamiajes norteamericanos que sobre 
lo individual coloca la colectividad. Al juzgar al hombre nortea- 
mericano Ilaman la atencion del senor Palza el espiritu de servi- 
cio social y la especializaci6n cuyo centro estaria en las univer- 
sidades. Si es verdad que nuestro autor conoce ya bastante bien 
a este pueblo de los Estados Unidos, su cultura afrancesada le 
dificulta un tanto la comprension absoluta de las causas funda- 
mentales de la civilizacion norteamericana, aunque hay que aplau- 
dir en él el profundo respeto con que ataca el problema. La suya 
es una actitud muy similar a la de José enrique Rod6, tan elegan- 
te aunque inciertamente expresada en Iricl, similitud que alean- 
za hasta las conclusiones finales, pues donde el uruguayo recono- 
ce el triunfo de la voluntad (avll), el boliviano alaba cualidades 
positivas como las de empresa, decision yv accién. Y pensando en 
su .\mérica India, Palza termina por decir: “El hacer es un Ile- 
gar a dominar, el no hacer es un quedar dominado. Y piénsese 
lo valioso que esta ingenua verdad tiene para constituir una 
nacion”’. 

Pasa seguidamente el sefor Palza al estudio del hombre in- 
doamericano y dedica interesantes y bellas paginas a la conquis- 
ta de nuestro continente. [=n ellas rinde caluroso homenaje 
al conquistador espanol del siglo XVI. E-n conclusiones que pa- 
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recen paradojas expresa definitivas verdades como aquella de 


que Espaiia se indoamericaniza, parecida a la de nuestro queri- 
) 


do Sanin Cano, que afirmo en cierta ocasion que Espana era la 
ultima republica hispanoamericana. Al discutir el cruce de ra- 
zas levanta como una lanza esta terrible verdad: el alma indi- 
gena apenas si entro en el mestizaje; el indigenismo fué poseido 
en su materialidad y no en su alma. El alma del indio qued6 
aislada, oculta, como planta que crece entre rocas y ventisqueros. 
[<1 mestizo resulta una especie de caos en que dos razas distintas, 
una dotada para la accion y la otra para un pasivo panteismo, 
se unen en perpetua discordia. Asi se produce el problema mas 
serio que se cierne amenazante sobre el futuro del hombre ame- 
ricano, el alma indefinida, en lucha consigo misma, del mestizo, 
blanco de satiras y ataques de todo el mundo, alma corrompi- 
da y perversa que sintetiza todo lo malo del indio y del blanco, 
segtin_curopeizantes e indigenistas. Il alma del mestizo existe, 
sin embargo, vy forma las tres cuartas partes de nuestra Améri- 
ca; de ella debemos preocuparnos primordialmente y con crite- 
rio realista. Loarla o menospreciarla sera siempre debilidad, 
vicio de quien busque el refugio del avestruz. 

la moral del mestizo es susceptible de mejoramiento. Bas- 
taria, seguin Palza, con la creacién de una cultura que se levante 
sobre el hombre propio, por él vy para él. Pero esto no es su- 
liciente, ya que nos queda el problema del indio cuya solu- 
cidn —y la del mestizo mismo— sera el mestizamiento: “EI 
alma indigena o encuentra en él su propia via 0 esta condena- 
da ano tener ninguna’. La tierra seria el medio de lograr este 
movimiento y asi lo asegura Palza en forma concreta y segura: 
“fl orden indio-mestizo-blanco en que descansa el mundo in- 
doamericano esta construido sobre la base de una posicién hu- 
mana respecto a la tierra; mas cerca de ésta, trabajandola con 
las propias manos, mas bajo en la escala social, es decir, indio; 
mas lejos de ella, de la tierra, trabajandola o explotandola con 


intermediario (hacendado), en consecuencia mas ‘decente’, es 





YUM 





XUM 


EstTupIos 28 


ve 


decir, blanco o semiblanco. Entre los dos extremos queda siem- 
pre suspendido el mestizo. Urge, pues, conectarlo de algtin modo 
con una base cierta de sustentacién. Ya se ha dicho cual debe 
ser. Al darsela, lo indigena tendra su érgano de expresién vy lo 
mestizo habra salido de su estado de indefinicién o duda men- 
tal, que es, en verdad, lo que representa en el momento”. 

Esta posicion indefinida, variable, del mestizo, produce la 
mentalidad fragmentaria tan tipica del hispanoamericano que se 
vuelve a veces, hacia Europa y otras hacia las culturas preco- 
lombinas en busca de raigambre, de tradicién. Esto de la tra- 
dicién, sobre todo en lo que concierne a lo literario, me ha preo- 
cupado intensamente al considerar lo fragmentario de nuestra ex 
presion en el campo de las bellas letras. Porque teorizar sobre 
un caso dado es siempre facil, pero legar a la correcta interpre- 
tacion del caso individual no lo es tanto. Y aqui entrariamos 
en un problema de geografia racial, porque lo que para el bo- 
liviano o el peruano, herederos de la maravillosa cultura incaica, 
es, o deberia ser, un deber espiritual (la vuelta al ancestro in- 
digena), para el chileno, el argentino o el uruguayo no seria 
sino una falsa actitud de autoctonismo fingido. Nuestra tra- 
dicién esta en lo puramente espafiol, ya que en lo araucano nadie 
se atreveria a buscar una clave espiritual. 

Ie] mestizo carece de una cultura propia, entendiendo este 
concepto en su forma mas elemental, la del dominio:del hom- 
bre sobre su mundo natural circundante. EF] es el dominado por 
la naturaleza vy aqui se nos presenta el caso doble del hombre 
sin mundo vy del mundo sin hombre. Fl unico senor de su na- 
turaleza es el indio, porque se ha mantenido en contacto cons- 
tante con la tierra. La revolucion mexicana ha comprendido la 
esterilidad del hombre desposeido vy ha devuelto al indio sus tic- 
rras, reintegrandole asi a su. mundo conocido, al dominio pleno 
de su alma. Esto es, en la accién, lo que Palza significa al 
hablar del hombre como método. 


Todo esto esta muy bien, pero es aqui donde se nos presen- 
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tan serias dudas acerca de la necesidad de cumplir tal programa 
en un mundo industrializado, en un mundo maquinista. Reco- 
nocemos y aceptamos que toda base de cultura es la tierra, que en 
ella nacimos y a ella hemos de volver el rostro al morir. Agri- 
cultura: cultura del agro. Pero no podemos desentendernos de 
las leyes economicas que rigen al mundo actual. Si nos ale- 
jamos de la maquinaria para volver al cultivo primitivo de la 
tierra, si tratamos de establecer el contacto directo del hombre 
con el suelo, nos quedaremos a la zaga de los pueblos indus- 
trializados, en los cuales la agricultura misma es industria; se- 
remos invadidos en nuestros propios dominios, 0 seremos explo- 
tados en intercambios de productos hechos en forma injusta e 
irrisoria. 

El mismo sefior Palza habla en el ultimo capitulo de su libro 
del hombre boliviano y de su actitud de recogimiento espiritual, 
actitud de ensuefio, contemplativa, de su mentalidad impractica. 
Qué le ha pasado a Bolivia en la historia? Paises menos ensi- 
mismados, europeizados casi hasta la claudicacion, se han apo- 
derado de sus puertos, de sus minas, de sus rios, y la han en- 
cerrado en sus agrias montanas. Y si el boliviano contintia con 
los ojos vueltos hacia su mundo interior, dia Ilegara en que se 
encuentre sometido al vasallaje de la Argentina, de Chile o de 
los Estados Unidos. Desde luego, y en el terreno puramente 
econdmico, Bolivia no es sino una colonia del capitalismo inter- 
nacional. Esta es la tragedia de América, tragedia provocada 
por los grandes capitanes de la industria mundial. Ellos nos 
observan, nos sonrien, nos adulan, para luego despojarnos de 
nuestras mas queridas posesiones; estén ellas en el fondo de la 
tierra o en el hondon de nuestras almas. En algtin ensayo es- 
crito hace ya varios aflos impugnaba yo el programa cultural 
que nos ofrecia Rodo en su Ariel; hoy, vy por las mismas razo- 
nes, me parece que las ideas del senor Palza, mucho mas sim- 
paticas para mi que las del maestro uruguayo, entrafian pareci- 
do peligro. Mi opinion franca en este tema, es que si queremos 
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mantener nuestra independencia y nuestra soberania, debemos 
proceder a saltos, como el tigre, y no dejarnos atrapar en la mi- 
tad de la jornada. 

En su estudio El hombre como método sigue Palza las ideas 
expuestas por Kant en su Antropologia: el objeto mas importan- 
te del mundo a que el hombre puede aplicarse, es el hombre mis- 
mo, porque él es su propio fin tltimo. He aqui entonces el punto 
dle partida del joven pensador boliviano, el hombre como método, 
es decir, antes que nada hay que conocer al hombre como mate- 
ria prima en el conocimiento del mundo. Se necesitaria enton- 
ces en América una especie de antropologia filoséfica que con- 
siderara al hombre como ser espiritual, como la resultante cul- 
tural de factores histéricos y raciales. Al discutir el trasplante 
de la ciencia europea a América y la carencia de bases funda- 
mentales de pensamiento en el hombre del Nuevo Mundo, llega 
Palza a conclusiones tragicamente ciertas, asegurando que la 
cultura universitaria hispanoamericana es solo un adiestramien- 
to en la técnica, o sea en las partes mas externas del pensamien- 
to cientifico. El deber del hispanoamericano es encontrar el rit- 
mo adecuado entre su propia vida, tal como es, y stu. pensamiento; 
pero es él mismo quien debe descubrir su movimiento ideoldgico 
interno, la categoria de su pensamiento, necesariamente distin- 
ta de la del hombre europeo. 

Al concebir asi un pensamiento propio hispanoamericano no 
se esta lejos de concebir una ciencia autéctona, cosa posible si 
por ciencia se entiende “una articulacion o compenetracion lo 
mas perfecta posible con el mundo actual”. Lo triste es que 
el hombre americano —excepcion hecha del indio— ha perdido 
esa compenctracion con su naturaleza vy se atiene a la ciencia eu- 
ropea de una manera casi objetiva. Hay que volver a crear en 
la mente americana ciertas leyes naturales descubiertas por la 
ciencia europea. Para evitar la dispersion del pensamiento acon- 
seja Palza la fundacion de la universidad panindoamericana que 
tendria por objeto el estudio de las normas fundamentales de 
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una ciencia y de una filosofia hispanoamericanas para extraer 
de todo ello una tabla de las categorias del pensamiento autoc- 
tono, valedera para éste, v solo para éste. 

Defensores fanaticos del hispanoamericanismo literario, pe- 
cariamos de inconsecuentes si no viéramos en la obra del sefior 
Palza un valor extraordinario para el pensamiento de nuestro 
continente. En ella encontrara la juventud de América inspira- 
cién y ejemplo, leccién saludable de patriotismo, anunciaciones 
de un futuro mejor, posibilidad de reconquistar nuestra digni- 
dad de petisamiento perdida en el afan ciego de la imitacion y 
de la renuncia. Regocijo puro de nuestra inteligencia es el des- 
cubrimiento de un nuevo pensador y orgullo de la mejor ley 
presentarlo al mundo de habla hispana. 


A\rtTURO TORRES-RIOSECO. 
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Entfoque de las letras americanas 


Sintests de la primera parte de un cur- 
sillo sobre literatura americana. 


La América puede y debe orientar las realidades de una nue- 
va civilizacion, porque tiene que ser simbolo de paz. 

1 continente de La vordgine y de Don Segundo Sombra 
hace tiempo que viene ofreciendo un angulo nuevo a la reaccién 
estética del mundo. No por un falso capricho patriotero o con- 
tinentalista debemos interesar a todos en la labor de esa enorme 
masa de tierras, rios y montanas que ha sido llamada “la huér- 
fana de la historia’, por desconocimiento de su historia, sino 
porque ya hemos lIlegado a la mayoria de edad y tenemos la 
obligacién de demostrarle a Pio Baroja que no todos los ameri- 
canos somos unos rastacueros. | 

Para ello es imprescindible que nos conozcamos. Y es difi- 
cil el conocernos. Porque el complejo de lo americano se ha 
constituido de una manera tan heterogénea, que impide la vision 
de conjunto. 

La linea de evoluci6n continental ha pasado por diversas eta- 
pas en que lo étnico y lo politico han determinado distancias 
y separaciones. No creo en las divisiones convencionales en 
periodos literarios, sino cuando la historia marca evidentemente 
las diferencias. Y este es el caso de América. 
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Un momento indigena, grande, enorme. Con culturas que 
vienen 0 no de afuera, aztecas, Mayas ¢ incas viven, para nosotros, 
la etapa de la aryucologia. Modernamente se les da o no im- 
portancia, segun la mayor o menor cantidad de vestigios que ha- 
yan quedado en cada una de las regiones geograficas. Y como 
el Pacifico y el Atlantico se desconocen, es casi imposible la 
unificacién de visiones con respecto a aquel ilustre pasado, muy 
poco sentido por los rioplatenses, especialmente por los uru- 
guayos. 

Un monicnto muy extendido, de Conquista y Colonia. Su 
arma: la mutilacidn de lo autoctono. Comprendemos. La pa- 
sion, en funcion de ideales, puede llevar a grandes errores. Y 
aqui radica su atenuante. Signo de lo colonial: la imitaci6n. 
I] criollo es, como se ha dicho, un disco fonografico de Europa, 
cuya voz resuena con mas intensidad, mientras lo vernaculo ape- 
nas si se insintia en el mestizaje. 

Un momento iniciado, que se extiende hacia el futuro: el de 
la Independencia. Sables y cruce de cordilleras. Organizacio- 
nes nuevas. Luchas internas que siguen 0 no la evolucién de 
ideas politicas y sociales en el extranjero. No olvidemos que la 
Independencia trajo nuevas formas constitucionales, no nuevos 
estados de psicologia general. Hubo uno, si: la fuerza, la cons- 
ciencia del poderio, que los poetas tradujeron en himnos y exal- 
taciones a las patrias, pero con muchas citas mitologicas y si- 
euiendo marcadas influencias foraneas. No es humano exigir- 
le al hombre de América del siglo XIX su independencia lite- 
raria. Con todas las culturas ha pasado lo mismo. [La presién 
de la Colonia tenia que persistir. Y la aldea, en cierto sentido, 
contintia. Leamos el acapite de Eduardo Mallea al ultimo ar- 
ticulo de Leopoldo Lugones. Leamos las paginas valientes de 
Lange. Los comentarios de Alfredo [.. Palacios ante el horror 
de la muerte de la Storni. Y tengamos en cuenta, también, nues- 


tras angustias editoriales. .. 


Todos, quién mas, quién menos, Ilevamos alguna célula de 
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aquel fabuloso triptico de imanes: Potosi, F1 Dorado, y “Faire 
Amérique”... 


En otro estudio sobre la necesidad de enfocar directamente 
los momentos histdéricos de América, he hecho afirmaciones que 
vienen a cuento: 

“Otro aspecto del problema, que lo complica, es la distinta 
intensidad con que las corrientes espirituales invaden fronteras. 
Algunas lo hacen con la velocidad de la luz: el movimiento en- 
ciclopedista, el ruso actual. Otras se inmiscuyen lentamente, in- 
sensiblemente, anacrénicamente. La influencia local de un ena- 
morado de cualquier artista consigue la difusion y la reviviscen- 
cia extrafia de hombres olvidados. Nombres que arrastran épo- 
cas. Y doctrinas. Todo ello no tendra nada de peligroso en 
si, esta en funcidn de la complejidad de los fendmenos huma- 
nos, pero agrega vallas en la carrera que tiene por meta el es- 
clarecimiento de las nudas verdades. Tantas mas vallas cuan- 
to menos sedimentado esté el terreno cultural. Asi, en América 
se han acumulado los obstaculos necesarios para una carrera 
de cuatrocientos metros en sdlo una extensiédn de diez. Con 
el resultado natural de un laberinto. 

“Desde este punto de vista, la cultura americana tiene algo 
de un Renacimiento sin Edad Media y sin Antigtiedad. (Es 
claro, tiene su antigtiedad, pero vo me estoy refiriendo a la otra). 
Antes de tener consciencia de si, el americano quiso vivir en un 
siglo los cuarenta o mas siglos de civilizacion. Cred un gran 
espejo. Le faltaron las perspectivas. Pero no se le puede exi- 
gir mas de lo que hizo, que fué demasiado. Entre el venerable 
Andrés Bello vy Pablo Neruda hay la misma distancia espirituai 
que entre Aristarco-y Paul Valéry (sin cotejos ni balanzas)”. 
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Sintetizada la caja de sorpresas de lo historico, viene a com- 
plicar el problema el analisis de lo étnico. Desproporcién de 
suma de sangres: lo indigena (ya diferenciado en si mismo), lo 
hispanico (con nuevas distancias), lo mestizo (elévense al cua- 
drado o al cubo las caracteristicas anteriores y asi podra en- 
tenderse a gauchos y llaneros), lo negro (el ritmo nervioso de 
las comparsas montevideanas de Niansas, o de las cubanas, co- 
mo anticipo del jazz), lo italico y lo francés, algo de lo germa- 
no y lo sajon, algo de lo amarillo hacia el Pacifico, lo eslavo, 
después del 18, y, actualmente, lo semita. América se esta con- 
virtiendo en el elemento catalitico del mundo, dando una raza 
que es mestizacion de mestizajes. 


* 


Las distancias de clases sociales entre nuestros antepasados 
europeos han contribuido a formar clases un tanto artificiales 
en estos medios. Una de las mas caracteristicas es la del “hijo 
del pais”. EE] que tiene algunos anos de antigtiedad mayor en 
sus antepasados que el vecino, a quien se le observa con cierto 
aire de superioridad. El que se olvida de su inmigrante an- 
cestral, se complace en investigar el origen de los inmigrantes 
mas recientes. Si la distancia va del viaje velero al cuchitril de 
tercera de un magnifico transatlantico, aumenta el tono despec- 
tivo. Aquel antepasado fué honorable. Con qué cuidado luce 
en las salas el comido daguerrotipo. Este es un desdichado que 
ha venido en atencion al hambre de Europa. 


Si las clases sociales son artificiales, las oposiciones son mas 


artificiales atin. Y todo es oposicién dentro de lo americano. 
La que mas se ha acentuado es la del campo y la ciudad. Martin 
Fierro lo ha entendido bien cuando grita, grita, si, es la palabra: 
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Canta el pueblero... y es pueta; 
canta el gaucho... y jay Jesus! 
lo miran como avestruz... 


Las luchas del siglo pasado entre unitarios y federales son 
buena prueba de ello. La ciudad rica, grande, amasada por el 
esfuerzo del pedn de los campos, lo olvida cuando se ha servi- 
do de su aliento vital. No entiende que hay en ¢l fermentos de 
una cultura nueva, no obstante su ignorancia. Que si ambos 
tienen en sus obras antecedentes europeos, mientras uno reaccio- 
na generalmente en forma libresca —salvo excepciones, que hay 
muy grandes— (y démosle a la palabra libresca su tinico senti- 
do despectivo), el otro produce en medio de la misma natura- 
leza y su vision, por lo tanto, tiene mas perspectivas de localis- 
mo esencial. 

El hacer de lo gauchesco un tema de elogio, no es novedad. 
Ha estado, y, en cierto sentido, todavia esta de moda. Vivi- 
mos el momento de lo folklorico. Pero, como ocurre siempre, 
nos han tenido que convencer de ello o los extranjeros o los 
espiritus superiores que no vacilaron al poner en la posible picota 
su prestigio para hacer la apologia de la labor vernacula. Ade- 
mas, fué necesario que los campos enviaran a sus hijos a las 
Universidades. Porque antes, las Universidades sabian o creian 
saber demasiado para interesarse por temas que consideraban 
de tan poca monta. Los nuevos estudios de Carlos Alberto Leu- 
mann sobre el Martin Fierro demuestran acabadamente como 
José Hernandez era hombre de mucha mayor cultura —entendi- 
da ésta en su sentido integral— que tantos otros negadores 
de su produccion. 

se desprecio de la ciudad del XIX por la obra del payador, 
es reflejo de su situacién histérica. Orgullo de vencedores —a 
cada momento se menciona la caida del le6én ibérico— que olvida 
cl principal instrumento, el autdctono. Y mientras se entregan 
al mas falso de los romanticismos no ven el magnifico escena- 
rio para una verdadera composicion romantica, no hacen la des- 
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cripcion de la romantica naturaleza de sus campos virgenes. 
Olvidan que una cosa cs pretender dar a América una educa- 
cion en la que entre como base lo mejor de las ideas mundia- 
les v otra cosa es negar sistematicamente el encanto que produce 
la cancion nativa. 

EF] gaucho consigue entrar como elemento de broma. (Fisa 
broma criolla, que la han bautizado actualmente con palabra ti- 
pica, y que se esta constituyendo en el freno de muchas reali- 
zaciones... jCuantas cosas dejamos de hacer por miedo a la 
cachada!) ¥ ciudadano se rie del desajuste que trasunta el cam- 
pesino entre las avenidas de la urbe en potencia. Y asi nace el 
Fausto. Del Cainpo vive un estado complejo al crearlo. Mez- 
cla de admiracion y de ridiculizacion. José Hernandez, ocho 
anos mas tarde, dira la frase comprensiva: “Quiza la empresa 
hubiera sido para mi mas facil, y de mejor éxito, si sdlo me hu- 
biera propuesto hacer reir a costa de su ignorancia”’... 

Pero ni aun asi se toleraba que se vistiera el gaucho. Ni 
siquiera que se santiguara al ver al diablo en persona, en el 
escenario del viejo Colon. Juan Carlos Gomez —gran talen- 
to, pero equivocado al respecto, por ser producto de su ¢poca— 


pretende frenar a del Campo: ‘“Arroje Ud. 





le dice— lejos 
de si la guitarra del gaucho que si a veces nos toca el corazon 
en las puertas del rancho, a la luz de las estrellas, es porque en 
ciertos estados del alma basta una nota melodiosamente acentua- 
da para conmovernos profundamente y acosarnos por mucho 
tiempo con su vago recuerdo”. 

Analicemos el pensamiento de Gomez (Leumann dice que 
sera consultado con asombro por los futuros historiadores). Es 
un caso de obnubilacién absoluta. Para esa época de raciona- 
lismo en lucha con lo romantico, el arte debe ser tan sdlo lo que 


nos impresione el cerebro; no puede impresionar para nada nues- 


tro centro cordial. (Lo paraddjico es que esa posicién sea la 
de quienes componen poemas romanticones). Gomez reconoce 
que en ciertos estados del alma puede sentirse la poesia del terru- 
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fo, pero sostiene que cuando se abandona el rancho es imprescin- 
dible declarar que aquello no fué mas que un espejismo, por lo 
cual no puede ser juzgado como cosa artistica. 

Y abundan los que no asignan valor a la creacion del gau- 
cho, porque éste, dicen, no escribe de acuerdo con las reglas. 
(Mientras ignoran que Hernandez realizé su poema con con- 
ciencia artistica total. No solo inspiracién hay en él. Hay tam- 
bién un trabajo Ilevado al mas perfecto grado de realizacion, 
dentro, se entiende, de las necesidades de su obra). 

Hay mucho, también, de herencia hispanica en estas aprecia- 
ciones. A través del Siglo de Oro se observa que mientras al- 
gunos consiguen sublimar lo popular dentro de sus obras, otros 
no hacen mas que despreciar la labor de juglares y trovadores 
v hasta se burlan del mismo Romancero. 

Si el limite de que dispongo para este articulo me lo permi- 
tiera, seria interesante glosar algunas afirmaciones del conocido 
escritor Manuel Galvez, para demostrar cOmo se continua la 
tendencia separatista comentada. 

Estas afirmaciones no bastan para afirmar que existe el 
choque. Que hay dos culturas frente a frente. Culturas difi- 
ciles de delimitar. Una con dominio de lo exterior, de continua- 
cion occidentalista, otra con mayores rasgos de lo propio, que 
plasman en obras firmes de la actualidad. Y de esas dos po- 
siciones, una es orgullosa, despectiva, aunque de segunda mano, 
que ha dado productos grandes solo a través de grandes indivi- 
dualidades; la otra es ingenua, sin mayor conocimiento de si 
misma, pero que tiende a dar la nota original. sos son los 
dos polos culturales. Entre ellos existen todos los posibles pun- 
tos intermedios y todas las interferencias humanas, aumentadas 
por el confusionismo de lo americano. 

Si grande ha sido y es —con menor intensidad— la lucha 
entre los partidarios y contrarios de la leyenda de las pampas y 
de nuestras lomas, grande es también el conflicto entre los sen- 
tidores y adversarios de la arcaica produccién indigena. Nota 
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dominante: las discusiones sobre Ollaniay. Ricardo Rojas pro- 
mete desde hace tiempo una adaptacion nueva del drama incaico, 
basada en los aspectos mas primitivos de la leyenda, con elimina- 
cion de lo agregado a posteriori. Y su estudio sobre la obra cs 
luminoso. Agrega elementos de juicio para estas apreciaciones 
sobre lo americano. Muestra en primer lugar algo que es muv 
nuestro: que en algunas de las polémicas habidas ambas partes 
decian la verdad, no contestaban argumento con argumento, sino 
que desplazaban el foco del problema hacia cuestiones persona- 
les y politicas. Porque aqui en .\mérica se es asi. Si se admira 
a un hombre politicamente, hay que estar de acuerdo, tambien, 
con sts gustos personales. Y, a veces grandes figuras de la po- 
litica, quizas por no haber tenido tiempo para el arte 0 por no 
sentirlo, son los peores jueces vy realizadores de la belleza. 

Pero el caso de Ollantay es mas aleccionador. Un conocido 
escritor rioplatense hacia, ha diez afios, las siguientes conside- 
raciones : 

“En muchos libros de ensefianza se lee todavia que los in- 
dios incasicos eran tan civilizados que, cuando los primeros es- 
panoles Ilegaron al Pert, ya los nativos tenian conocimientos de 
literatura y hasta eran autores de dramas teatrales. Citase co- 
mo ejemplo de aquella cultura literaria un drama escrito en que- 
chua titulado Ollantay, atribuido a algun Homero ignoto del 
Pert. 

“Los originales del drama referido —continta— fueron des 
cubiertos en 1816. Su aparicién produjo una intensa emocion en 
el mundo de los historiadores. . . 

“A pesar de que han transcurrido ciento once anos desde la 
aparicion de los originales, el ruido que produjo el hecho fucé 
tan estrepitoso que impide que se oiga todavia la voz de la 
verdad”. 

Y el articulista dice su verdad, v afirma que Ollantay es la 
mas antigua mistificacion literaria de \mérica. Asi, sin entrar 
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en discusiones. Porque en América triunfa, algo deformada, la 
frase de Hamlet: Se cs 0 ito se es... 

El analisis sabio de Ollantay, si bien ha demostrado que hay 
en la obra agregados posteriores, demuestra tambien que hay 
mucho de fundamento indigena en los sentimientos basicos, en 
las canciones. E21] moderno método de investigacién de lo incai- 
co da pruebas absolutas de que existid literatura precolombiana, 
como en otro ambiente es magno testimonio el Pepol Vuh; pero 
que, desgraciadamente, estamos en el comienzo del hallazgo de 
la prehistoria literaria continental. 

2 Soluciones ? 

La primera, la esencial: no establecer falsas oposiciones en- 
tre lo europeo vy lo americano. Debemos ain entusiasmarnos 
“por esas formas superiores del espiritu, que con plus de vita- 
lidad nos regalo la civilizacion occidental”, como me dice Améri- 
co Castro en carta terriblemente amargada. Pero que ello nos 
sirva de dique para contener nuestros entusiasmos continentales. 

Para ello, debemos colocarnos en estado de gracia ante lo 
americano. Aprovechar los elementos semiperdidos de nuestro 
folklore auténtico, no del pseudo folklore que domina la mer- 
cantilizacién en discos. La época nos ayuda. Quizas estamos 
cansados de razon y de ldégica, y por eso nos volcamos hacia lo 
intuitivo. Vivimos en momento similar a aquel en que Herder 
le decia a Goethe, mostrandole la catedral de Colonia: “Este 
es nuestro arte verdadero”. Tendemos hacia las expresiones 
de arte puro, simple, no desflorado por ajetreos intelectualistas. 

Y para llegar a nuestro conocimiento, al dirigir la maquina de 
América, no apresuremos el escape del obturador. Sera largo 
el proceso de! enfoque. La lente nos ira proporcionando image- 
nes confusas. Diversidad de colores y de angulos se interferi- 
ran. Un instante creemos haber hallado el foco, pero bien pron- 
to se desvanecera. Deberemos apartarnos en el espacio. (Qui- 
zas en el tiempo, hacia adelante). Fs demasiado vasto el terri- 


torio para permitirnos la observacion plastica perfecta. Y muy 
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poco el tiempo transcurrido. En el momento en que logremos 
una total indiferencia ante ci prejuicio, es facil que la imagen 
se logre. 


Juan C. SABAT PEBET, 
Instituto Alfredo Vasquez Acevedo. 
Montevideo. 
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El] pensamiento politico 
de Hostos 


Aunque el tema es tan amplio y deleitoso, por fuerza he de 
ser breve para cumplir con las exigencias de este programa de 
Centenario. Un capitulo de 78 paginas de mi ensayo sobre Hos- 
tos servira de fuente a estas cuartillas que circunstancias agre- 
sivas me obligan a escribir. 

Veinticuatro afios, que parecian cuarenta, cumplia Hostos 
cuando hizo su entrada a la vida publica con La peregrinacién 
de Bayodn. \.a vaguedad poética de esta novela, su atmdsfera 
de ensuefio, y su hoy opaco simbolismo no son un obstaculo pa- 
ra rastrear las alusiones politicas que van a su trabajo. Con 
este primer libro —grito sofocado de independencia, como de- 
cia el mismo Hostos— empieza su via-crucis. Amante de Es- 
pafia, pero enemigo de sus desaciertos coloniales, pensd que las 
Antillas podrian formar una federacion, y el paso previo era 
conseguir una amplia autonomia para estas islas dolorosas. 

EI punto de partida, que podemos marcar en el pensamiento 
politico de Hostos, es su candorosa defensa a Ja independencia 
autonomica, “pero de tal modo que independencia no sea rom- 
pimiento de relaciones, sino creaciOn de las que no existen hoy; 
de las relaciones del afecto v del interés material, moral y etno- 
logico.” En este primer paso de su orientaciOn politica, pensé 
jue las Antillas podian sentirse como una prolongacién de Es- 
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pana, siempre y cuando tuviesen un gobierno propio y decoro- 
so. La monarquia espanola, las republicas de la .\mérica del 
Sur y la Confederacion Antillana, o sca la familia peninsular, 
la continental v la insular, podrian, sobre bases de igualdad ju- 
ridica, formar la gran familia hispanica si Cuba y Puerto Rico 


disfrutasen de la soberania imprescindible para lograr, con San- 


to Domingo, la Confederacién Antillana. 

Para defender este ideal abandond sus estudios de derecho, 
subi6 a las tribunas, escribid en las revistas, fundd periddicos, 
discutiO en el Ateneo, comprometia a sus amigos politicos y se 
entrego de Ileno a la propaganda liberal espanola junto a Azca- 
rate, Olozaga, Pi Margall, Salmeron, Castelar y otros. 

Asi le vid D. Benito Pérez Galdés cuando los sangrientos 
sucesos estudiantiles de la noche de San Daniel —10 de abril 
de 1865— discutiendo en uno de los pasillos del Ateneo: “En e! 
pasillo grande del Ateneo —dice Galdés en Prim— permanecian 
dos corrillos de trasnochadores. I] mas nutrido y bullicioso ocu- 
paba el angulo proximo a la puerta del Senado; alli analizaha 
la barbara trifulca un antillano IHlamado Hostos, de ideas muy 
radicales, talentudo y brioso”. 

La autononna, como formula de conciliacion, fuc perdiendo 
terreno en su pelisamiento politico a medida que la crisis y la 
opresion aumentaban en las Antillas. Ante las persecuciones in- 
justas, los abusos del poder, las ineumplidas promesas de refor- 
mas, la mordaza de prensa, las contribuciones excesivas, los atro- 
pellos a la dignidad v al civismo, en 1868 Puerto Rico di6 su 
Grito de Lares y Cuba el de Yara. Y el evolucionista que ha- 
bia en Hostos, desesperado Vv roto, destrozada su fe por justili- 
cadas rebeldias, cansado de aguardar lo prometido, se torno ra- 
dical y buse6 en la revolucidn el triunfo de su ideal federativo. 
He aqui el segundo aspecto de su pensamiento politico. 

“Puerto Rico no era un campo propicio para la lucha armada; 
las angustias de largos anos, la docilidad de sus masas sufridas, 


el reciente v estruendoso fracaso de la revolucioOn de Lares, sus 
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condiciones geograficas, anticipaban la derrota. Habia que pen- 
sar en Cuba, tan abnegada y rebelde, a la cual defendia Hostos 
desde 1863 sin jamas haber estado en ella. La revolucién en- 
contraria apoyo y éxito en la Antilla mayor, y libertada Cuba, 
vendria inevitablemente la libertad de Puerto Rico y la de las 
islas menores. J se era el plan de Hostos para lograr al fin la 
Confederacién Antillana, sin la cual se debilitaria la de todas 
las Reptiblicas de .\mérica. Era un ideal insular y continen- 
tal, que tuvo origen en la mente luminosa de Simon Bolivar y 
que con Hostos, alentaron Betances, Maximo Gomez y luego 
Marti”. 

Hostos procedidé por etapas claras y definidas. Del ensueno 
pasd a la decepcion, de la decepcién a la desesperacion, de la des- 
esperacién a la revolucién. Proponia una fraternidad honrosa 
y todos la encontraban imposible; pedia reformas y le contes- 
taban con evasivas, y mientras tanto el dolor de su patria ya 
no le cabia en el corazon. 

I] 30 de mayo de 1860, estando atin en Madrid, hace examen 
de conciencia y escribe en su Diario: “Ayer me interrumpi para 
escribir a mi padre. Deciale yo que era necesario prepararse 
para verme arrostrar todas las eventualidades del apostolado 
de justicia y libertad que he querido hacer en favor de nues- 
tra patria, y deseando que el fin por realizar vy ¢l deber por cum- 
plir estuvieran sancionados por la bendicion paterna, discutia 
con él mi posicién en Espafia y la necesidad de ir a Nueva York 
para desde alli, vy probablemente desde Cuba, intentar con es- 
fuerzos personales, con las armas en la mano, la conquista de la 
independencia”’. 

Cuatro meses después lo encontramos en Paris con rumbo a 
la manigua. La Junta Revolucionaria de Nueva York prepara- 
ba una expedicién para el 10 de octubre y abandona Paris con 
rumbo a Nueva York para ofrecer su brazo a la idea que te- 
nia en el cerebro. Pero la junta estaba en bancarrota y el pro- 


vecto fracasé, minado de pequeneces personales. [ué tal la 
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actividad desplegada para unir voluntades dispersas y tan tenaz 
su propaganda, que el revolucionario Basora afirmaba sin em- 


pacho: “La independencia volvera loco a Hostos”’. 

Y como tenia condicién de labriego y mano generosa de 
sembrador, miré en surcos abiertos a la América Hispana y alla 
se dirigid en 1870, en romeria patridtica de cuatro afios, para 
sembrar confianzas en la causa y conseguir para Cuba el apoyo 
moral y material que la revolucién necesitaba. Cartagena, Pa- 
nama, el Callao, Lima, Santiago de Chile, Valparaiso, Buenos 
Aires, Cordoba, Rosario, Santos, Rio de Janeiro, Saint Thomas 
le recibieron como a apostol, sin predecir si seria héroe o martir. 

“No tuvo la revolucién cubana un propagandista mas activo, 
un revolucionario mas entusiasta, un amigo mas sincero y desin- 
teresado que Hostos. Durante cuatro anos multiplica su activi- 
dad en el nuevo continente, allegando recursos bélicos, exaltando 
el patriotismo, organizando comités, fundando periddicos, escri- 
biendo editoriales, pronunciando discursos y conferencias pt- 
blicas y privadas, publicando folletos, sin dejar por esto de 
rendir eficaces servicios a las republicas que visitaba”’. 

Ni el halago, ni el soborno, ni la gloria ni el bienestar perso- 
nal le detuvieron en su marcha. ‘‘En Chile, como antes en Car- 
tagena y en el Peru, volvio a sentir el natural reclamo de una pa- 
sin amorosa, que una vez mas supo dominar. [Estas tragedias 
afectivas de la juventud quedaron veladamente recogidas en las 
paginas de su Diario. La sinceridad de su apostolado, el res- 
peto que se debia a si mismo y a las ideas que defendia, el cumpli- 
miento de un deber de sacrificio que luego no iban a apreciar, 
le obligaron a rechazar todas las tentativas en que el amor puso 
a prueba su teson de patriota. Ni la esperanza de felicidad vis- 
lumbrada en un matrimonio conveniente, ni la certidumbre de 
crearse una sOolida posicion, ni la: paz ni el sosiego con que invita 
a los hambrientos de carifio la santidad hogarefia, pudieron in- 


ducirle a la renunciacion. ITEn la cruz de su deber, con la protesta 
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de los instintos mutilados, crucificé Hostos sus afectos de ju- 
ventud, para continuar sin impedimento la ruta irremediable”. 

Y cuando D. Vicente F. Lopez le ofrece en la Universidad 
de Buenos Aires una catedra de filosofia, el intacto patriota que 
habia en Hostos, responde sin titubeos: “Yo he venido a la Amé- 
rica latina con el fin de trabajar por una idea. Todo lo que de 
ella me separe, me separa del objeto de mi vida”. Una vez mas 
probaba con su abnegacion la lealtad a sus principios. 

Treinta y um anos contaba cuando inicio su peregrinacion de 
Bayoan por la América Hispana. A su regreso a Nueva York 
en 1874, tenia un siglo de experiencia. Se le bronceé el carac- 
ter, se le hizo musculoso el pensamiento, se le agrando el cora- 
zon. Su voz qued6 temblando en todos los oidos v su ideal 
prendido en todas las conciencias. Porque era recto, cabal, hom- 
bre sin dobleces, pundonoroso, digno, acrisolado y bueno. 

“Hondos fueron los sufrimientos del desgraciado Hostos, 
que no queriendo utilizar las dadivas de nadie, ayudaba a su mi- 
seria muchos dias con agua de tamarindo. Habia despreciado 
repetidas veces una posicién desahogada en Sudamérica; esca- 
seaba el trabajo; no admitia las finezas de un hermano que ano- 
nimamente le habia socorrido con 20 dolares. Descubierto el re- 
uuitente, devolvid el dinero. Y cuando el general Aguilera le 
hizo entrega de 100 dolares para que se costeara los gastos pre- 
liminares de una prOxima exposiciOn, fué tan rotunda su nega- 
tiva, que hasta lleg6 a encolerizarse con el general, creyendo que 
compraba sus servicios. Se habia hecho a si mismo el juramen- 
to de no aceptar un solo centavo de Cuba. A duras penas sos- 
tenia su empeno libertario con el dinero que ganaba dando clases 
de francés, haciendo traducciones o escribiendo para la prensa. 

[1 29 de abril de 1875 se cumplen nuevamente sus deseos de 
ir a pelear por Cuba. Se embarca en una expedicion del gene- 
ral Aguilera que salid desde Boston en el Charles Miller, viejo 
velero de pobres condiciones marineras. <A los tres dias de na- 
vegacién un temporal que subia furioso de los tropicos, desman- 








teld el velero vy haciendo agua pudieron salvarse de la muerte 


recalando en un puerto de Rhode Island. 

Pocos dias despues, eseribe en su Diario, 12 de mayo de 1875: 
“Han venido a preguntarme si estoy dispuesto otra vez a em- 
prender la aventura. He dicho que si. Voy preparandome para 
salir pasado mafiana. Sera una locura, pero es preferible ser 
un joco a vivir entre esta gente”. 

en carta que le dirigid el general Aguilera, le decia: 

“Usted Hostos ha hecho mas que yo, amigo mio, en obse- 
quio de la libertad de las Antillas. Ud. se lanz6 desde el prin- 
cipio de nuestra revoluciOn, sin consultar sus sentimientos mas 
caros, a los azares de una emigracién larga v penosa por toda 
la America del Sur y su eficaz propaganda nos ha_ producido 
ya muy buenos frutos  Posteriormente, con su caracter decidi- 
do y entusiasta por la libertad de Cuba, me ofrecid usted acom- 
panarme para compartir con nuestros hermanos los azares de la 
guerra. Nos embareamos en el Charles Miller y pasamos jun- 
tos los siiisabores de esa navegacion tan corta como desgraciada”’. 

Pero Hostos no esearmienta. Y vuelve a peregrinar por San- 
to Domingo, Puerto Plata, Saint Thomas, la Guayra, Caracas, 
Puerto Cabello, Nueva Esparia. [En Saint Thomas le sorpren- 


de cn 1878 el desgraciado Pacto del Zanjon, que poniendo fin 
/ S ] | 


ada guerra de los Diez Anos, puso en peligro la independencia 
de Cuba. Agobiado por la irisieza, aceptd el duro golpe de la 
realidad politica y desde entonees (i 878-1808) se dedicd a la 
ensehanza, primero en Santo Domingo, después en Chile. 
Durante 20 anos el politico que habia en él, perturbaba el 
sosiego del maestro. Cuando en 1895 supo que Marti habia 
entrado en Cuba, se puso de nuevo en movimiento, escribid en 
los periddicos, pronuncid conferencias, fund6 sociedades y volvid 
a sentir el fervor de la propaganda; y sacrificando su bienestar y 
el de su numerosa familia, el 27 de abril de 1898, dos dias des- 


pués de declararse la guerra hispanoamericana, renuncia la rec- 


toria del Liceo Amunategui vy sale para Nueva York a ofrecer 
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sus servicios al Partido Revolucionario Cubano, del cual era 
Delegado en Chile. Previendo las consecuencias que el rom- 
pimiento de hostilidades pudiera traer a Puerto Rico, lo aban- 
dona todo y sale de Valparaiso cuando aun no sabia sonado el 
primer canonazo. 

Dificultades en la transportacién y exigencias de la propa- 
eanda le hacen llegar a Nueva York el 16 de julio, y dos dias 
después la escuadra americana salid de Santiago de Cuba para 
tomar a Puerto Rico. Y cuando el 25 de ese mes, inesperada- 
mente desembarcan las tropas por Guanica, Hostos se encontra- 
ba en Washington en compania de D. Roberto H. Todd y el Dr. 
Henna conferenciando con el Secretario de Estado. 

Consumados los hechos, marché a Nueva York para jugarse 
la ultima carta. Para asegurar la independencia de Puerto Ri- 
co post-bellum, trabajé porque el gobierno americano reserva- 
se al pueblo puertorriqueno el derecho de decidir su suerte me- 
diante un plebiscito. 

“Ejerciendo nuestro derecho natural de hombres —decia en 
el Manifiesto publicado— que no podemos ser tratados como co- 
sas; ejerciendo nuestro derecho de ciudadanos accidentales de la 
Union Americana, que no pueden ser compelidos contra su vo- 
luntad a ser o no ser lo que no quieren ser, o lo que aspiran a 
ser, iremos al plebiscito. [En los Estados Unidos no hay auto- 
ridad, ni fuerza, ni poder, ni voluntad que sea capaz de imponer 
a un pueblo la vergitenza de una anexion llevada a cabo por la 
violencia de las armas, sin que maquine contra la civilizacion 
mas completa que hay actualmente entre los hombres, la igno- 
minia de emplear la conquista para domenar las almas’’. 

Repetia Hostos con el presidente McKinley que “una anexién 
jorzada es una agresién criminal’. Y para laborar por el bien- 
estar de Puerto Rico vy asegurar su propia determinacién al 
través de un futuro plebiscito, organizo en Nueva York la Liga 


de Patriotas y en septiembre embarco hacia esta isla para plan- 
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tear ante el gobierno militar una cuestidn de derecho constitu- 
cional. 

“El objeto politico de la Liga, es conseguir el cambio del go- 
bierno militar por e! civil; el establecimiento del gobierno tan 
pronto como el Congreso se retina; el enaltecimiento de Puerto 
Rico a la categoria de Estado; reserva del derecho de plebiscito 
para cuando la situacién politica favorezca ese propdsito”. 

No subordinaba a los partidarios de la independencia abso- 
luta como lo era él, ni a los que defendian la anexion, el porvenir 
de Puerto Rico, sino que después de un aprendizaje practico de 
gobierno democratico, el pueblo puertorriquefio quedaba auto- 
rizado para definir su propio Status. “Yo no quiero la anexién 
—decia en un articulo—. Lo que yo quiero, para bien de mi 
patria, para gloria de la naci6n americana, y para el triunfo de 
instituciones que han hecho de los Estados Unidos el pueblo re- 
presentativo de la libertad juridica, es un gobierno temporal que 
eduque en el ejercicio de los derechos civiles y politicos a los 
puertorriquenos y que les ponga en aptitud de gobernarse por si 
mismos y de concurrir en el futuro como amigos y aliados agra- 
decidos del pueblo de la Unidén, y a los altos destinos que les 
esperan”’. ' 

Para detender estos postulados embared Hostos con el Dr. 
Zeno Gandia y con el Dr. Henna que vivia en Nueva York, for- 
miaron la primera comisiOn puertorriquena que fué 2 Washington. 

“Tostos —ha dicho el Dr. Zeno— fué oido como un procer ; 
hizo volver la cara a las mas eminentes personalidades; Mr. Hay, 
Secretario de Estado, escritor y poeta lirico, le Ilam6 el arrogante 
hombre del trépico. En aquellas jornadas secundadas por los 
brillantes trabajos de nuestro gran compatriota Henna, dos figu- 
ras se mostraron erguidas en el gran proscenio de Washington: 
William MeWKinley, el presidente vacilante, y Eugenio Maria de 
Hostos reclamando con sus companeros de comision, el recono- 
cimiento del derecho de los puertorriquefios a una patria libre 


y la sancién a un plebiscito que expresara cual era su voluntad. 
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Esta comision a Washington —termina diciendo el Dr. Zeno— 
fué el ultimo gesto de Hostos. Tui testigo y declaro que fué 
inmarcesible”’. 

Y para destruir dudas, v aclarar erroneas interpretaciones, 
en los ultimos afios de su vida se reafirmaba en su ideal con 
estas palabras meridianas: ‘Debemos declarar v asi lo hacemos, 
una vez por todas, que nunca hemos pedido ningtin otro régimen, 
gobierno o adiministracion que no sea el de nosotros mismos”. 

Este es pues, sefloras y senores, dentro del abreviado espa- 
cio que me concede este programa, el pensamiento politico de un 
hombre que jsiempre lo did todo v nunca pidid nada! 


ANTONIO S, PEDREIRA. 
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Federico Garcia Lorca en 
Hispanoamérica 


Tres golpes de sangre 
il: 


y se murid de perft 


tivo 








viva moneda que nunca 


se volverd a repetir... 


KROMANCERO GITANO, 1928. 


Cuando Garcia Lorca fué fusilado en Granada en el otono de 
1936 por los falangistas de Franco, tenia sdlo treinta y siete 
anos. Ya se destacaba visiblemente entre los otros escritores de 
su generacion en Espana, v en Hispanoameérica (1) su nombre 
habia Hegado a ser una especie de faro alrededor del cual los 
jOvenes poetas se agrupaban como satélites alrededor del sol. 
Rara vez le es dado a un autor durante su vida, casi nunca en su 
juventud, ser objeto de tanta adoracién. Claro esta que en el 
caso de Garcia Lorca las circunstancias de su muerte dieron fuer- 
te impetu a esta admiracion, que de otro modo no hubiera adquti- 
rido. Pero hay que tener en cuenta que nuestro poeta ofrecid 
a la huerfana América Hispana algo que no ha podido ofrecer 
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mingun otro escritor espanol de nuestros dias: esa luminosa fra- 
gua de concentracion lirica vy dramatica que es la herencia popu- 
lar de Espana. Este “regreso a la sangre” hubo de conmover a 
los hijos del Nuevo Mundo, separados durante tan largo tiempo 
del tronco que nutre el fruto tradicional. Garcia Lorca no vol- 
vid la espalda a todo lo nuevo ni mucho menos, pero fué el tni- 
co elemento de su grupo que le rtndié culto a la tradicion popu- 
lar. Glorified al pueblo, al gitano, el romance y el cante jondo 
de su Granada. Hispanoamérica, debido a su fuerte fondo anda- 
luz, se moria de hambre por este manjar y extendid Jas manos avi- 
das hacia el duro vastago de la raza que le habia dado nuevo ser. 

Uno de los homenajes mas entusiastas jamas dedicados a un 
escritor de la peninsula por un critico del nuevo continente son 
las paginas del gran poeta don Rafael Maya (editor de El Siglo, 
diario bogotane) en un nttmero reciente de la Rezista de las In- 


dias. El autor comienza con estas palabras: 


“Después de Rubén Dario, el acontecimiento mas importante 
de las letras castellanas ha sido la aparicién de Federico Garcia 
Lorea. Dario llevo su influencia a Espana, vy a la sombra de su 
lira se agrupo una generacion literaria que todavia cuenta con 
Optimos representantes. Renovo las formas literarias, extendio 
considerablemente la Orbita de los sistemas poéticos, y modific6 
profundamente la sensibilidad artistica de los pueblos de habla 
hispana... Garcia Lorca renovo el prodigio de Dario, pero al re- 
ves. En este caso la influencia vino de Espafia a América. La 
aparicion de Lorca, con todas sus consecuencias intelectuales, 
guarda un extrano parecido con la de Dario...” (2). 


A continuacion el famoso escritor colombiano nos dice que si 
Dario encontro la poesia espafiola harta ya de los altisonantes 
excesos de Numez de Arce, Lorca hallo en América una litera- 
tura que despilfarraba sus fuerzas en las ultimas neurosis de las 
escuelas simbolistas y parnasianas y en uno que otro ensayo de 
las escuelas revolucionarias que querian convertir la poesia en 
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una “seric de caricles murales para alentar la rebelién de las 
masas. .Aparecié Lorea, » el panorama intelectual de América 
cambid radicalmente”. El “nino monstruoso”, como le llamo 
un admirador argentino, sefalé la permanencia de los valores 
tradicionales que siempre han sobrevivido a todas las épocas, a 
todas las escuelas literarias y a todos los cambios sociales. Por 
consiguiente, “la exuberante floracién de los romances, el auge de 
la cancion popular, el retorno a las tradiciones nacionales, la exal- 
tacion de lo tipico y regional, y muchos otros motivos que apare- 
cen reiteradamente en la produccién hispanoamericana de éstos 
dias, son consecuencia de Lorca’. (3) De modo que Espana 
cobro con creces el vasallaje que el indio y el mestizo de América 
habian extendido sobre la orgullosa sangre de los conquistadores, 
y el tributo intelectual que Rubén Dario, mestizo amulatado, ha- 
bia impuesto sobre “los cisnes de Gongora y las alondras de Gar- 
cilaso”. Para vengarse de una vez de aque! dominio indio-afri- 
cano, Espana envio a la América Hispana a un gitano andaluz 
para que “redujese a servidumbre espiritual a los hijos del 
nuevo continente”. Maya lo resume todo en estas palabras: “Si 
el potro de las pampas americanas fué a saltar sobre el sepulcro 
del Cid, la jaca andaluza vino luego a remover las cenizas de Ata- 
hualpa. Estamos en paz”. (4) 

Casi todos los jovenes criticos de Hispanoamérica concurren 
en mayor o menor grado con tales juicios. En una carta perso- 
nal al autor del presente estudio, Luis Alberto Sanchez, famoso 
erudito peruano, dice lo siguiente: “Creo que Garcia Lorca es el 
acontecimiento mas importante de las actuales letras castellanas, 
sin olvidar otros dos acontecimientos: Juan Ramon Jiménez y 
Pablo Neruda, de gran influencia. Otros grandes poetas, verda- 
deramente grandes, como Alberto Hidalgo, César Vallejo, Fran- 
cisco Bernardez, Jorge Carrera Andrade, son tan personales, 
mejor dicho, tan intransferiblemenic personales, que son admira- 
dos, pero no seguidos”. A continuacién, y con su acostum- 
brado don de dar en el clavo, Luis Alberto menciona varias 
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incidencias cardinales que le abrieron paso al entusiasmo lorquia- 
no. “Creo que la influencia de Lorea se realizo en gran parte 
merced al clima favorable creado por la conmemoracion de Gon- 
gora en 1927, por su viaje a América, por el brillo extraordina- 
rio y espontaneo de su obra, vy por la tragedia de su muerte, 
cuatro circunstancias que influyeron igualmente en su difusién”. 

Pablo Neruda, otro gran admirador de Lorca, v uno de los 
valores mas distinguidos de la literatura hispanoamericana de 
hoy dia, ha dedicado al poeta un hermoso poema de homenaje 
y ha escrito varias veces sobre su personalidad, su muerte y su 
obra. En su introduccién a la .Intologia selecta de Federico 
Garcia Lorca publicada por la Editorial Teatro del Pueblo, Bue- 
nos Aires, 1937, nos da el siguiente analisis del significado del 
poeta: “Era popular como una guitarra, alegre, melancolico, pro- 
{undo y claro como un nifio, como el pueblo. Si se i:ubiera bus- 
cado diticilmente, paso a paso por todos los rincones a quien sa- 
crificar, como se sacrifica un simbolo, no se hubiera hallado lo 
popular espanol, en velocidad y profundidad, en nadie ni en nada 
como en este ser escogido. Lo han escogido bien quienes al 
fusilarlo han querido disparar al corazon de su raza’. Sobre 
la influencia de Lorca en Hispanoamerica, Pablo Neruda anade: 
“Su antiestetismo es tal vez el origen de su enorme popularidad 
en \mérica. De esta generacion brillante de poetas como Al- 
berti, leixandre, .\ltolaguirre, Cernuda, etc., fué tal vez el! 
unico sobre el cual la sombra de Géngora no ejercié el dominio de 
hielo que en el alo 1927 esteriliz6 estéticamente la gran poesia 
joven de Espana. América, separada por siglos de oceano de 


los padres clasicos del idioma, reconociéd como grande a este jo- 


ven poeta atraido irresistiblemente hacia el pueblo y la sangre”. 
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Tardarad mucho tiempo en nacer, st es que nace, 
un andalus tan claro, tan rico de aventura. 
Yo canto tu elegancia con palabras que gtinen 
y recuerdo una brisa triste por los oltvos. 


LLANTO PoR IGNACIO SANCHEZ MEJIAs, 1935. 


Garcia Lorca paso todo el afio escolar de 1929-30 en Nueva 
York, en Columbia University, donde tuve la rara suerte de 
vivir en el mismo dormitorio con él. (Sus experiencias y tra- 
hajos en esa gran ciudad del Norte y nuestros recuerdos persona- 
les del poeta seran la base de otro estudio mas detallado). Al 
salir de Nueva York se dirigid a la Habana. (5) Reflejos li- 
ricos de tales andanzas son El pocta en Nueva York, libro que 
quedo inédito por varios afios hasta que se publicaron seleccio- 
nes en Hispanoamérica, y un “son cubano”, “Iré a Santiago”, que 
recoge Emilio Ballagas, editor de la Antologia de la poesia ne- 
gra hispanoamericana, Madrid, 1937. Le impresionaron honda- 
mente al poeta los ritmos afrocubanos. (También en Nueva 
York habia escuchado con febril entusiasmo “los estupendos rit- 
mos’, como él los Ilamaba, de los negros de Harlem. Una 
vez visitamos con Lorca un cabaret de Harlem donde el poeta 
permanecio largas horas como fascinado por el jass de la or- 
questa negra). 

Lorca paso varias semanas en Cuba, aunque habia llegado 
con el propdsito de quedarse sélo unos cuantos dias. Gonza- 
lez Carballo, amigo argentino del poeta, nos dice que “sus con- 
ferencias y recitales le conquistan fervorosa admiracion” en la 
Perla de las Antillas. (6) Y un critico cubano, Raul Roa, ana- 
de estos interesantes detalles de su estancia alli: “...le oi decla- 
mar con dominio admirable de la voz y del gesto, sus ultimas 
creaciones... Varios dias después, y a la instancia de mi que- 
rido amigo el doctor Roberto Agramonte, Garcia Lorca acudid 
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a su catedra universitaria, donde fué objeto de un cordial ho- 
menaje. Recuerdo, nitidamente, la atencidn sorprendida con 
que los estudiantes sorbieron —alucinado refresco— los versos 
maravillosos del “Romance sonambulo”. Después de citar la se- 
leccion, sigue Raul Roa: “Garcia Lorca... vivid, convivid, lar- 
gos meses entre nosotros, metido hasta la cintura en las cosas 
de negro v hasta mas alla de la nuez en la capa terciaria de 
nuestra psicologia popular. Fascinado por un sol y por un 
mar gemelos del mar y del sol andaluz, parecia dispuesto a no 
irse nunca”. (7) 

Regreso el poeta a Espafia cuando la Republica acababa de 
proclamarse (1931). El gobierno le encargo a él, vy a Fernan- 
do de los Rios, Ministro de Instrucci6n Publica, la organizacion 
v direccién de un teatro estudiantil universitario, ambulante v 
misionero llamado “La Barraca”, que iba a llevar las grandes 
obras dramaticas espafiolas a las aldeas mas rusticas de la pe- 
ninsula. (8) 

Entre los afios 1933-34, Garcia Lorca visita la Republica 
Argentina y el Uruguay. “Se reproduce y amplia el gran éxito 
que habian alcanzado en Espafia sus Bodas de sangre (1933), 
representadas por Margarita Xirgu. Pronuncia conferencias li- 
terario-musicales en Amigos del Arte y en otras tribunas. Su 
escenificacién de La dama boba, (9) incorporada también por 
Margarita Xirgu, convierte a Lope en el autor de mayor éxito 
durante la temporada’. (10) 

Esta recepcion fervorosa convierte a Lorca en figura popular. 
“Sus conferencias llevan un publico extraordinario, representan- 
dose cientos de noches su Bodas de sanyire, su Zapatera prodi- 
giosa y su Mariana Pineda”. (11) También en Buenos .\ires 
fué representado ante un grupo restringido de amigos y artis- 
tas Los titeres de Cachiporva, (12) “pintorescos y mal habla- 
dos”. El mismo Lorca manejo el teatro de marionetas. “El 
pueblo argentino Ileg6 a querer al poeta. En las calles se le 


reconocia. Vestia a menudo el clasico mono o camiseta marine- 
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ra. Supo inmediatamente quiénes podian ser sus amigos, y se 
rebelaba sin disimulos ante el suobisnio de quienes lo buscaban 
para alardear después que habian tenido como invitado al poeta 
aplaudido...” (13). 

Sobre su estancia en la Argentina, Pablo Neruda se expre- 
sa en términos atin mas fervorosos: “He visto en Buenos Aires, 
hace tres afios, el apogeo mas grande que un poeta de nuestra 
raza haya recibido; las grandes multitudes ofan con emocion y 
llanto sus tragedias de inaudita opulencia verbal. In ella se re- 
novaba cobrando nuevo fulgor fosforico el eterno drama espanol, 
el amor y la muerte bailando una danza furiosa, el amor y la 
muerte enmascarados o desnudos’’. (14) 

Alfredo Maria Ferreiro le dedica al poeta unas paginas de 
homenaje igualmente sentidas sobre su recepcidn en Montevideo, 
y después de describir la lectura de la Oda a IWalt Whitman la 
clasifica como lo mejor de Garcia Lorca. (15) 


Ill 


Verde que te quiero verde. 
Verde viento. Verdes ramas 
El barco sobre la mar 

y el caballo en la montana... 


ROMANCE SONAMBULO, 1928. 


Durante los afios 1934-39 la compania teatral de Margarita 
Xirgu ha estado representando en casi todas las metrépolis de 
Hispanoamérica los cuatro mejores dramas de Garcia Lorca: 
Bodas de sangre, Yerma, Doiia Rosita la soltera o el lenguaje 
de las flores y Mariana Pineda. (En el orden de nuestra prefe- 
rencia). Y en todas partes la recepcion del publico y de los cri- 
ticos ha sido igualmente espontanea, férvida vy unanime. Algu- 
nos pasajes de estas producciones (como también ciertas poesias 
del Romancero gitano), (16) han sido aprendidos de memo- 
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ria y repetidos con mas frecuencia y mayor difusién que pasa- 
jes de cualquier otro poeta castellano, con la posible excepcion 
de Ruben Dario. (Por ejemplo, los cantos populares y los 
romances en Bodas de saiugre: “Duérmete clavel. ..”, “Despierta 
la novia...”’, etcétera. “Argentinita’, la bailarina, también hizo 
popularisimas algunas canciones populares espaniolas armoniza- 
das por Lorca: “Anda jaleo, jaleo...”, “Los cuatro muleros” 
y otras). Durante los dos 0 tres aos posteriores a la muerte 
del poeta, se publicaron en Hispanoamérica numerosas antolo- 
gias de sus obras, y varias revistas le dedicaron ntimeros de 
homenaje. Una lista de las mas importantes de estas fichas 
se encontrara en la bibliografia que cierra nuestro estudio. 
Entre los muchos criticos que han escrito sobre Garcia Lor- 
ca en la América Hispana (omitiendo a los arriba mencionados 
Rafael Maya, Pablo Neruda, Luis Alberto Sanchez, Gonzalez 
Carbalho, Raul Roa y Alfredo Maria Ferreiro), encontramos 
los nombres de casi todos los jovenes valores del nuevo conti- 
nente: Juan Marinello, en un discurso de homenaje a Garcia 
Lorca pronunciado en el Palacio de Bellas Artes el 14 de no- 
viembre de 1936, en la ciudad de México, llega a decir: “En su 
cabeza andaba, sin saberlo él mismo, ese impetu de amor y de 
bien, de unidad suprema, que alienta y da vida inmortal a la 
Revolucion de ahora...” (17) Norberto Pinilla dedica al poeta 
un excelente estudio critico como introduccién de su Antologia 
poética de Federico Garcia Lorca. (A nuestro modo de ver, 
ésta es la mejor entre las multiples antologias !orquianas). Fe- 
derico Orcajo Acufia, en su Teatro de hoy, Montevideo, 1936, 
analiza la técnica dramatica de Lorca y nos explica como Bodas 
de sangre nace de la musica de Bach. Armando de Maria y 
Campos, en sus Presencias de teatro, México, 1937, ofrece una 
interpretaciOn atin mas completa de esta misma técnica, con mu- 
chas citas del propio poeta, y con un analisis sumamente bien 
hecho de sus dramas representados en México. Guillermo de 
Torre, en su introduccién al primer tomo de las Obras comple- 
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tas de Garcia Lorca (Editorial Losada, Buenos \ires, 1938). 
resume con toda precisién los datos mas importantes de la vida 
del poeta. Jorge Zalamea, en la Revista de las Indias (nim. 
cit.), publica una bibliografia lorquiana y reproduce varias cartas 
en que el poeta expresa su credo poético y su filosofia de la 
vida. Y asi, sucesivamente, podriamos citar una lista intermi- 
nable de libros, articulos, poesias, recuerdos personales publica- 
dos en todos los paises de Hispanoamérica: Hugo Moncayo, del 
“Grupo América” de Quito; Arturo Aldunate Philips desde San- 
tiago de Chile; Luis .\mado Blanco desde la Habana; José Por- 
togalo desde Buenos -\ires: Vicente Saenz desde San José de 


Costa Rica; Miguel Otero Silva desde Venezuela, etcétera. 


IV 


jOh, ciudad de los gitanos! 
cOutén te vid y no te recuerda? 
Oue te busquen en mi freite. 
Juego de luna y arena. 


ROMANCERO GITANO, 1928. 


Los escritores hispanoamericanos influidos directamente por 
Garcia Lorea son tan numerosos como los criticos que han escri- 
to sobre su obra. Entre los mas importantes, estan en Chile: 
Oscar Castro; Nicanor Parra, autor de Cancionero sin, nombre ; 
Chela Reyes; fragmentos de .\lberto Baeza Flores, ete. En 
Pert: Luis Fabio Nammar, José Hernandez, José Varallanos. 
En Venezuela: Eloy Blanco, Jacinto Fombona Pachano, Julio 
Morales Lara, \révalo Tornealba, Luis Barrios Cruz, Fernan- 
do Paz v Castillo y Antonio Arraiz. Luis Alberto Sanchez 
habla de los citados poetas venezolanos en los siguientes tér- 
minos: ‘Casi todos estos poetas rondan el tema vernaculo. 
Ello en parte por la sugestidn del ambiente y, en otra, por 


imitacion de la poesia de Garcia Lorea, cuyo Romancero yitano 








316 REVISTA IBEROAMERICANA 


ha hecho por reflejo volver a los poectas americanos hacia la ins- 
piracion mas proxima vy honda: la regional’. (18) Otro buen 
poeta venezolano, Miguel Otero Silva, en su <lgua y cance (Meé- 
xico, 1937) usa el romance iresco a lo Garcia Lorca y otros 
ritmos populares para llegar a las cumbres mas altas de la poesia 
revolucionaria. En Colombia: Eduardo Zalamea Borda, Dario 
Samper, Dario Achury Valenzuela, Eduardo Carranza, Jorge 
Zalamea y otros. El ultimo fué amigo intimo de Lorca en Es- 
pana, y también ha producido algun teatro lorquiano, varios en- 
sayos, sobre el poeta v una bibliografia de su obra. En México 
y en la Argentina son tantos los j6venes poetas (y algunos que 
no son tan jovenes) influidos por Garcia Lorca, que ni siquie- 
ra vamos a mencionarlos. Baste decir que no sabemos de uno 
solo que haya escapado a su influencia. En el drama argentino 
o chileno la influencia del poeta “esta en relacién con la escasa 
produccion de dramas en ambos paises. Lo costumbrista triun- 
fa sobre lo exclusivamente poético. Debo citar el drama An- 
dacollo, de Chela Reyes, sumamente lorquiano”. (19) 

En resumen, la aparicion de Garcia Lorea did nueva inspira- 
cidn, unidad y direccién a estos diversos grupos de poetas y dra- 
maturgos hispanoamericanos, haciéndoles renacer en la cuna de 
la tradicidn popular espanola. En Garcia Lorca encontramos 
intensificado yv sintetizado todo lo que ellos, sin saberlo o sin 
utilizarlo, tenian de comtn entre si. Por consiguiente, la in- 
fluencia del “nino monstruoso” fué, desde un principio, arrolla- 
dora. ‘‘\qui y en Espafia; pero mucho mas aqui que en !a Penin- 
sula’’, como dice don Rafael Maya. (20) Agréguese a esto su 
tragica muerte v la crisis mundial de la cual Ilegd a ser simbolo, 
y tal vez podamos empezar a comprender el entusiasmo de sus 
discipulos. La técnica lorquiana, como anteriormente la técnica 
rubendariana, hubo de extenderse rapidamente por toda la Amé- 
rica Hispana. 

Comparese a Garcia Lorca con otros escritores de su gene- 
racion espaniola, como Alberti, Salinas, Damaso Alonso, Gui- 
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llen, etc., y veremos esta clara e innegable verdad: el joven Gar- 
cia Lorca, junto con el anciano Miguel de Unamuno, de la ge- 
neraciOn anterior, son los tnicos voceros de la tradicién nacional! 
Aun su extensa cultura tiende a recalcar este espiritu tradicio- 
nal y popular; en efecto, sin el fondo de tal cultura su espafio- 
lismo no se destacaria tanto, y seguramente no valdria lo que 
vale. En cambio, aquellos otros escritores se han iutelectualiza- 
do mas que Garcia Lorca y Unamuno, y su misi6én ha sido la de 
universalizar la cultura espafiola. La han vinculado con las co- 
rrientes mundiales por medio de las ideas, la légica, la educa- 
cidn y la asimilaciOn, mientras que Lorca y Unamuno enlazan 
la Espafia de ayer con lo hispanico de hoy en una sola cadena 
forjada por espiritu nacional. Son dos profetas cuyos hondos 
sentimientos no pueden explicarse por medio de ideas o de fér- 
mulas, porque son primarios ¢ instintivos y preceden a todas las 
artes y artificios de la civilizacion. 

Garcia Lorca tiene su manantial en Espafia en el mismo sen- 
tido en que el romancero, los cantos populares o el baile sur- 
gen del alma del pueblo; v su bandera también fué la de una lar- 
ga y sobresaliente teoria de poetas de los dias pasados, tales 
como Gonzalo de Berceo, el Arcipreste de Hita, Lope de Vega y 
otros. Como todos ellos, Garcia Lorea ha anadido bastante de 
su propia cosecha, de su personalidad y de su época. Su estilo, 
con todo el casticismo que se quiera, es innegablemente del siglo 
presente, y jamas pudiera senalarsele como perteneciente a cual- 
quier otro periodo. Nuevos matices, nuevos sabores, nuevas 
metaforas lo marcan indeleblemente con el sello de la contempo- 
raneidad. Gracias a esta vibrante sensibilidad contemporanea su 
poesia es esencialmente joven, y lleva en su alma la energia y el 
brio que los jOvenes escritores de América demandaban de aquel 
que pudieran aceptar como su guia y su mesias. 

En conclusion, es curioso notar que esta es la primera vez en 
la historia de las influencias literarias entre Espana e Hispa- 
noameérica, en que la vieja madre patria ha expresado sus va- 
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lores en términos de una juventud tan rebosante. Asi la penin- 
sula volvid a conquistar este nuevo mundo literario con la mis- 
ma energia cabal de los conquistadores, cuya indémita juventud 
lo redujo a vasallaje politico, religioso y social hace cuatro si- 
glos. Garcia Lorca ha muerto, pero la joven y vigorosa litera- 
tura hispanoamericana inspirada por su obra sigue, y seguira 
marchando. 
Joun A. Crow, 
Universidad de California, 


Los Angeles, California. 


> 
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Apostillas en torno a dos novelas 
mexicanas recientes 


Regina Landa, MARIANO AZUELA.—Mexico, Ediciones Botas, 


1939. 


El doctor Azuela es el novelista mexicano actual que mas 
amplia difusion ha aleanzado fuera de México y aquel de quien 
con mas frecuencia se ocupa la critica literaria de nuestra Amé- 
rica. Desdichadamente se le conoce solo como al autor de Las 
de abajo, pues son muy escasos los criticos que han leido su 
obra total. 

La labor del doctor Azuela que mas fama le ha valido es 
la que tiene relacién con el ciclo revolucionario 1910-1920. Es, 
sin duda, la mas interesante y de mayor meérito, Aparte al- 
guna incursién al campo de la novela histérica como Pedro Ao- 
reno el insurgente y al semihistérico como Precursores, casi fa 
totalidad de su produccion tiene como tema el devenir revolu- 
cionario y la postrevolucién, es decir, la revolucién hecha go- 
Inerno. De ahi que la novela de tal autor tenga el valor de un 
documento social para el estudio y conocimiento de este periodo 
de treinta anos transcurrido desde la aparicion de (Jala yerba 
(1909) hasta Regina Landa. Son va mas de veinte obras las 
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que el autor leva publicadas sobre la vida mexicana contem- 
poranea, que él conoce bien por haberla sufrido. Cuando his- 
toriadores y socidlogos de futuras generaciones quieran analizar 
este voleanico periodo de la historia de México, tendran que 
consultar la produccton novelistica de tan modesto galeno co- 
mo el mas auténtico retrato que del decenio tragico y los veinte 
anos que lo sucedieron dejé la generacién que hizo !a revolucién. 

No creo equivocarme al afirmar que la caracteristica esen- 
cial de la obra toda del doctor Azuela es su acentuada propen- 
sion satirica. Esta tendencia es ya evidente en Jala yerba, su 
primera novela bien calibrada. Desde entonces, la nota satirica 
cobra cada dia mayor importancia hasta convertirse en las tl- 
timas obras —El camarada Pantoja (1937), San Gabriel de 
Valdivias (1938) y la que nos ocupa— en propdsito consciente 
vy casi unico. Lo que antes era secuela poco menos que inevi- 
table dada la injusticia social imperante, hase convertido ahora 
en finalidad vy objeto preconcebidos. El lector imparcial y en- 
terado vera probablemente casi tanta injusticia hoy dia como en 
la época de don Porfirio; por lo tanto, la satira del autor esta 
social y politicamente justificada. Visto el problema desde un 
angulo distinto, no es posible, sin embargo, dejar de condenar el 
que la haya elevado a categoria de sistema. Me explicaré. 

En Mala yerba, Los caciques, Las imoscas, Los de abajo, 
Las tribulaciones de una familia decente y otras obras menores, 
la satira era una resultante obligada, teniendo en cuenta la pro- 
bidad intelectual y moral del autor v la sinceridad de su anhelo 
de renovacion y mejoramiento econdmico y social de México; 
pero en aquellas obras la vena satirica se mantenia todavia en 
segundo término. Ahora, por el contrario, es el novelista el 
que ha pasado a segundo plano vy el propdsito satirico o docen- 
te a convertirse en raison d’ctre, principio y fin de su obra. 
2 Resultado de esta evolucién? Que el narrador genial que en 
el doctor Azuela habia se ha inhibido, por asi decirlo, y ha sido 
desplazado por el moralista. Lo que antes fuera impulso crea- 
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dor, es ahora mero pretexto para enristrar a diestro y siniestro 
contra todo bicho viviente. La sinceridad de intenciones y lo 
justificado de su actitud son incontrovertibles; pero es innega- 
ble también que el gran novelista que en él habia ha quedado su- 
peditado al moralista y al reformador. Todo lo que estas tres 
ultimas novelas ganan en eficacia didactica para corregir al vi- 
ciado politico, lo pierden en valia artistica. Son tres panfletos 
de gran fuerza satirica, mas su mérito literario como novelas 
es muy inferior al de sus cuadros revolucionarios. Diriase que 
el novelista ha muerto asesinado por el satirico que con él con- 
vivid durante treinta afios. Es ésta una evolucién analoga a 
la sufrida por otro intelectual revolucionario de la misma gene- 
racion del doctor Azuela, José Vasconcelos, en quien se malo- 
gro un ensayista notable y sdlo nos queda un desorbitado pan- 
iletista, resentido y megalomano, carente de la transida since- 
ridad evidente en el doctor Azuela. 

2Como explicar esta lamentable evolucion que por desgra- 
cia parece indicar una definitiva orientacién? No creo dificil 
la tarea. Por una parte, la conducta de los revolucionarios en 
el poder ha sido tan inepta y tan corrompida que han venido a 
hacer buenas las administraciones prerrevolucionarias. En la 
época de don Porfirio habia funcionarios venales, pero también 
los habia de una integridad a toda prueba, empezando por don 
Porfirio mismo, que tras mas de treinta anos en el poder, lo 
abandoné pobre, que no como los pelagatos que desde 1920, 
habiendo ocupado un ministerio un par de anos, salen millona- 
rios. Y como don Porfirio, Lopez Portillo y Rojas, don Justo 
Sierra, don Ezequiel A. Chavez v tantos otros. La nauseabun- 
da conducta de la revolucién hecha gobierno es la justificacion 
y la causa que pudiéramos llamar objetiva de la obsesi6n sati- 
rica del gran novelista en los Wltimos afios: pero ademas exis- 
ten otros motivos mas personales. 

E-1 doctor Azuela pertenece a la primera promocién revolu- 
cionaria, a la maderista. \quellos hombres, comenzando con 
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el propio Madero, eran “evolucionistas’, todos ellos aspiraban 
a restaurar el funcionamiento democratico y las libertades pt- 
hlicas siguiendo la pauta liberal-democratica que habian aprendi- 
do en los postulados de la revolucion francesa. Su revolucio- 
narismo era muy moderado y no rebasaba los limites de una 
renovacion meramente politica. Tl unico leader de aquella ge- 
neracion que tuvo una vision clara de los problemas de México 


vy encontro fa 


formula salvadora fué el casi analfabeto JEmi- 


liano Zapata. Los demas aspiran a un cambio de régimen poli- 
tico sin destruir la organizacion liberal-capitalista que va por los 
anos de 1910 a 1914 presentaba sintomas inequivocos de agota- 
miento en todo el mundo. Es decir, que ya en el momento en 
Madero y sus hombres surgian, el programa con que venian al 
poder era anacronico y, por consiguiente, inadecuado para re- 
solver los problemas economicos vy sociales del pais. La trage- 
dia de México no podia solucionarse con la panacea politica del 
bienaventurado don Francisco I. Madero y sus utdpicos con- 
sejeros. Zapata, al demandar la parcelacidn y devolucion de 
las tierras al indio, habia puesto el dedo sobre la Ilaga del lati- 
fundismo —mal de males de México y de toda América— y 
sefalado la tinica pauta realmente revolucionaria y justiciera. 
Pero Madero y sus hombres, mejor intencionados que aptos, no 
se atrevieron a aplicar la formula salvadora y el sangriento: con- 
flicto de intereses entre los desposeidos y hambrientos y los po- 
tentados se hizo inevitable. Tras la bacanal de sangre, los nue- 
vos revolucionarios yvictoriosos que habian prohijado el plan 
zapatista lo convirtieron en bandera politica mas que en realidad 
econdmica vy a su sombra medraron. Asesinado Zapata, su pro- 
grama sirvid a los pescadores de rio revuelto, y en contubernio 
con otras ideologias foraneas se adulterd, sin haber sido nunca 
debidamente aplicado. 

De la marejada revolucionaria de nuevo cufio, quedaron des- 
plazados la mayor parte de los idedlogos maderistas como Luis 


Cabrera, Alberto J. Pani, Félix F. Palayicini, José Vasconce- 
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les, Martin Luis Guzman y tantos otros. Aparte la inmoralidad 
de todos los gobiernos revolucionarios, es innegable que la ideo- 
logia que ha servido a los demagogos de las administraciones 
ulteriores es mucho mas avanzada y radical que la de Madero y 
sus hombres, a cuyo grupo pertenece el doctor Azuela. De ahi 
que hoy casi todos ellos ocupen una posicion conservadora y 
hasta reaccionaria algunos de ellos, como Vasconcelos, por ejem- 
plo. Politicos casi todos, al quedar preteridos del banquete ofi- 
cial hanse convertido en los mas duros censores y denostadores 
de los ultimos regimenes revolucionarios. 

El doctor Azuela no ha sido politico militante nunca, ni ha 
aspirado a prebendas oficiales. Patriota y hombre honrado a 
carta cabal, no ha podido, sin embargo, sustraerse al pernicioso 
influjo de la politica 





y a vapulear la corrupcion imperante, y 
a desenmascarar la traicién a los principios revolucionarios per- 
petrada por los mismos que hicieron la revolucion y ahora la 
usufructtian en provecho propio y en detrimento de la masa, 
ha consagrado su talento en los tiltimos afios. Pero como dicho 
queda, el novelista se ha inhibido en favor del reformador y 
del moralista. Asi, don Mariano Azuela, tras de haber sido un 
novelista revolucionario —en la técnica mas que en la ideolo- 
gia— que le marcé nuevos rumbos a la novela mexicana, vuel- 
ve al sendero ya recorrido por todos sus congéneres del siglo 
XIX y entra en el rumbo que a este género le sefalara el primer 
novelista mexicano, Jos¢ Joaquin Fernandez de Lizardi: la pro- 
clividad moralizadora. 

En El camarada Pantoja el doctor Azuela nos did un cua- 
dro que pudiéramos llamar de costumbres politicas, una agua- 
fuerte de la corrupciOn imperante en las postrimerias del go- 
bierno callista; en Regina Landa el autor arremete contra la 
administracion del general Cardenas. ; Habra que decir que no 
deja titere con cabeza’ Ni siquiera Miguel Angel del Rio, que 
al presentarnoslo parece gozar de las simpatias del autor, esca- 
pa a su iracundia, y de hombre refinado elegante y de talento, 


- 
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se nos transforma en el curso de la obra en un simulador 
egoista y mediocre mas odioso quizas que la mayoria de los de- 
mas personajillos que por estas paginas desfilan. 

En su afan satirico, el doctor Azuela no sdlo descuida ahora 
el dibujo de los caracteres, nunca muy firme en sus obras an- 
teriores, sino que los unce al yugo de sus prejuicios. Todos los 
personajes de esta novela son como titeres de una farsa guig- 
nolesca en la que cada mufieco ejecuta solo aquellos grotescos 
gestos que el manipulador —el autor— les obliga a realizar. To- 
do aqui esta premeditado y condicionado por el proposito satiri- 
co. De ahi que los titeres que con nombre propio vemos mo- 
verse en estas paginas no adquieran personalidad ni relieves de- 
finidos. Son mufecos que el autor ha dibujado para demostrar 
st tesis y todos ellos aparecen en funcidn de caricaturas de un 
periodico politico de la oposicion. A veces surge un caracter que 
amenaza con rebelarse contra la tirania del autor y adquirir 
vida independiente y propia. Tales los casos del ya citado Mi- 
guel Angel y el del personaje apellidado de la Torre; pero el 
moralista que ha suplantado al novelista que en el doctor Azue- 
la habia, pronto interviene para recortarles las alas y someterlas 
al comtin denominador. 

De “reaccionario” oi que tildaban al doctor Azuela algu- 
nos de sus discipulos y admiradores de ayer y negadores de hoy, 
durante mi reciente estancia en México. La palabreja se ha 
desacreditado mucho alli en los uiltimos tiempos. Como si ello 
implicase un dicterio terrible o Ja consumacién de un horrendo 
crimen, se acusa de “reaccionario” a todo el que en alguna for- 
ma censura Ja rapacidad o la ineptitud de los politicastros mani- 
dos que en México, como en casi toda nuestra .\inérica, desfal- 
can el tesoro publico. No es mi intencién confirmar ni negar 
la justicia de esta calificacién; no me interesa tampoco averiguar 
s! la realidad politica mexicana justifica la actitud del autor, 
aunque concedo de buen grado que asi sea. En estas notas vo- 
landeras se analiza la labor del novelista y no la actitud y la 
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honradez del ciudadano. Lo que en uno es una virtud civica 
respetabilisima y de mucha eficacia docente, puede convertirse 
en la mas grave quiebra del novelista y del creador. Y eso es, 
precisamente, lo que ha ocurrido en la evoluciOn artistica del 
doctor Azuela. Por eso el critico imparcial no podra menos que 
aplaudir aquella rebeldia y al mismo tiempo condenar esta su- 
peditacion del arte a otros fines y a propdsitos que nada tienen 
que ver con la creaciOn estética. Es éste un viejo tema todavia 
en disputa; pero el arte tiene sts fueros que no pueden vulnerar- 
se impunemente. El doctor Azuela ha transgredido en sus ul- 
timas obras las fronteras artisticas y en el pecado lleva la peni- 
tencia, como reza el viejo refran. ;Volvera el gran narrador 
algtin dia sobre sus pasos? Lo dudamos. El, como Paul Bour- 
get y otros muchos en Francia, Manuel Galvez, Eduardo Barrios, 
Leopoldo Lugones y tantos otros antafio rebeldes en América, 
parece haber entrado en el sendero de las rectificaciones y del im- 
perativo ético, sendero que jamas condujo al remanso de la au- 
téntica inspiraciOn y de la creacion artistica de gran aliento. 


| 
i 


Huasteca, GREGORIO LOPEZ y FUENTES.—Mexico, I-diciones Bo- 
tas, 1939. 


La novela nacid en México —y tanto vale decir en Améri- 
ca— bajo el signo del periodismo. José Joaquin Fernandez de 
Lizardi fué el primer novelista y también el primer periodista 
profesional que por aca tuvimos. La escasa densidad de nues- 
tra cultura, la precaria vida econdémica de nuestros paises y las 
urgencias de la acciOn politico-social son las causas de que mu- 
chos de nuestros hombres mejor dotados para la labor creadora, 
lo mismo en el ensayo que en la novela, en el cuento como en la 
poesia y la critica literaria, hayan derivado hacia el periodis- 
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mo. Asi Sarmiento, Montalvo, Ricardo Palma, Gonzalez Pra- 
da, Marti, Varona, Dario, Gutiérrez Najera, Lugones, Sanin 
Cano y tantos otros hicieron de la prensa diaria un heraldo 
de ideas 0 un modus vivendt. Para la mayoria de estos hom- 
bres el periddico fué un vehiculo de doctrinas renovadoras; para 
otros, como Dario y Gutiérrez Najera, por ejemplo, fué casi 
su unico medio de vida. Pero todos lo han ennoblecido con 
su genio. En las efimeras planas de nuestros diarios han apa- 
recido, pues, muchas de nuestras obras de mayor vigor y per- 
durabilidad, desde el Facundo de Sarmiento v las paginas mas 
nutridas y vibrantes de Montalvo y Gonzalez Prada, hasta las 
prédicas apostdlicas de Marti y los ensayos magistrales del gran 
don Baldomero Sanin Cano. 

Concretandome a México y a la novela, diré que la influen- 
cia del periddice sobre este género es mayor quizas alli que en 
ningtin otro pais americano y se ha ido acentuando cada dia mas 
por razones politicas y econdmicas principalmente. Desde su 
fundador, Fernandez de Lizardi, hasta Rafael F. Munoz y Gre- 
gorio Lopez y Fuentes, pasando por Luis Inclan, Manuel Payno, 
José Tomas de Cuéllar, Vicente Riva Palacio, Emilio Rabasa, 
José Lopez Portillo y Rojas, Heriberto Frias, Federico Gamboa, 
Mariano Azucla y Martin Luis Guzman, todos los principales 
novelistas mexicanos han sido o periodistas profesionales 0 a 
ello han consagrado gran parte de su actividad intelectual. Otros, 
como el doctor Azuela, que han vivido alejados de la redaccién 
y de la atmésfera de los grandes diarios, han publicado en ellos 
algunas de sus obras capitales vy se han dejado influir por el 
caracter volandero y la intencién transitoria de la faena perio- 
distica. Acentuando este centenario maridaje de la novela con 
el periodismo, notamos que muchas de las principales novelas 
de la revolucion han aparecido originalmente en forma de folle- 
ton en los diarios mexicanos. Tales Los de abajo y Las tribu- 
laciones de una familia decentc, de Azuela; El dguila y la ser- 
piente, La sombra del caudillo y las Memorias de Pancho Villa, 
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de Martin Luis Guzman; ;Vdmonos con Pancho Villa!, de Ra- 
fael F. Muiioz, y otras varias. 

No titubeo en afirmar, pues, que la novela mexicana adole- 
ce, mas que la argentina o la chilena, pongamos por caso, de este 
caracter que lleva anexos todos los defectos de estilo y toda la 
superficialidad caracteristica del reportaje informativo. Hechas 
todas las excepciones necesarias, todavia habra que reconocer 
como ley fundamental de la novela mexicana esta proclividad. 
Y mientras no se saque el género del plano periodistico hacia el 
cual ha gravitado desde su inicio, la novela mexicana no adqui- 
rira la potencialidad artistica y el valor universal y permanente 
que toda obra de arte auténtico implica. [Es necesario prescindir 
del impresionismo y la transitoriedad, de la anécdota y el pro- 
posito inmediato de propaganda o de lucro, para situar la novela 
en un plano superior de creaci6n mas objetiva y profunda. Quie- 
re decir que es necesario bucear en el alma, en el ambiente y 
en el paisaje mexicanos para captarlos artisticamente con todas 
sus magnificas posibilidades estéticas. La patria, decia Marti, 
no es mas que aquella porcion del planeta y de la humanidad mas 
proxima y mejor conocida porque en ella nos tocé nacer; y si 
el novelista mexicano logra dar forma artistica a esa humanidad 
doliente que lo circunda y a ese paisaje fisico y moral que lo 
aprisiona, habra hecho obra tan universal y valedera como la 
que pueda hacerse desde Paris 0 Mosctt. Como ha dicho un 
gran paisajista argentino en reciente ensayo: 


“En realidad, siempre se persigue la aprehensién de lo uni- 
versal en la novela: el alma del hombre y de lo creado. Sdlo 
que esa aprehension es a veces mas eficaz cuando se ahonda en 
el terruno, en la aldea, en la campina limitada, porque el cono- 
cimiento intenso de una area reducida, con su hombre, permite 
sondear la vida mas profundamente y llegar asi con mayor pene- 
tracion psicologica a la raiz misma de lo universal, que es el 
alma del hombre y el misterio de lo creado... A lo universal 
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se llega tanto por lo regional como por lo cosmopolita, por la 
ciudad como por la aldea o por el campo. Y el tema de aquel 
caracter puede producir tan gran novela como el de éste. Ello 
depende del talento y del temperamento del novelador’’. (1) 


Gregorio Lopez y Fuentes, como tantos otros congéneres 
compatriotas suyos, es periodista de profesidn y novelista por 
la vocacion y la aptitud. Todo lo que hasta aqui llevo dicho es 
aplicable al caso particular de este original narrador. Durante 
tres lustros, Lopez y Fuentes ha derrochado su talento en el 
reportaje anonimo, primero; luego, en una seccidn semilitera- 
ria y seminovelesca que se titulaba “La novela diaria de la vida 
real’, publicada en el periddico “El Universal Grafico” ; mas tar- 
de escribid un cuento semanal para el suplemento dominical de 
dicho rotativo y, por ultimo, ha dirigido “El Universal Grafico”’ 
desde hace ya un lustro. Al margen de este bregar agotador, 
ha escrito seis novelas. La primera, Campamento, aparecio en 
1931, vy fué una gran revelacién. Luego Tierra, Mi general, El 
indio, Arrieros y en el aflo en curso nos ha dado Huasteca. Si 
se tiene en cuenta que Lopez y Fuentes apenas cuenta cuarenta 
y cinco anos, se comprendera cuanto puede esperar de él toda- 
via la novela hispanoamericana. 

En Lopez vy Fuentes culmina la evolucién técnica de la no- 
vela mexicana que inicia el doctor Mariano Azuela, la cual ha 
venido a ser como el descubrimiento de una cuarta dimensién 
para este género. Lopez vy Fuentes ha lIlevado hasta sus ul- 
timas conclusiones el impersonalismo y el anonimato en la no- 
vela, caracteristicas que por primera vez surgen en nuestra Amé- 
rica con el autor de Los de abajo. Ya Campamento representé 
un progreso en esta direccidn con respecto a todo lo que antes 


se habia hecho para renovar la técnica novelistica. Tal renova- 
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cion culmina —perfeccionandose— en El indio, universalmente 
proclamada como su mejor obra. 

Como se ve, la produccion novelesca toda de Lopez y Fuen- 
tes surgiO y se ha desarrollado a la sombra del periddico y esta 
indeseable asociacion ha sido para él tan perniciosa como para 
la mayoria de sus colegas mexicanos. En pocos novelistas con- 
temporaneos es tan flagrante este contubernio como en Lopez y 
Fuentes; en ninguna otra novela suya es tan evidente este influ- 
jo como en la ultima. En cada una de sus obras anteriores, el 
gran narrador que en Lopez y Fuentes alienta habia hecho gra- 
ves concesiones al periodista; pero todas ellas se redimen por 
el interés de los temas, por la habilidad en desarrollarlos y la 
audacia y novedad de la técnica, en la que se llega a la total 
supresiOn del argumento de los personajes y hasta de los nom- 
bres propios. Este era un procedimiento original y novedoso, 
que ningun otro autor de nuestra lengua se habia atrevido a 
llevar tan lejos. Contra lo que pudiera pensarse, estas novelas 
sin enredo ni accion ni conflicto amoroso ni caracteres indivi- 
dualizados, resultan interesantisimas. El métier las salva y hasta 
las prestigia artisticamente. En todas ellas predomina el crea- 
dor sobre el periodista, aunque la influencia de éste sea facil- 
mente perceptible. 

Desdichadamente, en Huasteca se ha invertido el orden de 
los factores: el novelista ha abdicado subordinandose al perio- 
dista. De ahi que ésta sea la obra mas deleznable que hasta 
hoy nos ha dado Lopez y Fuentes. Nada en ella recuerda la 
agilidad narrativa y la excelente pintura de ambiente revolucio- 
nario que encontramos en Campamento; ni la integral compren- 
sion del drama zapatista, de Tierra; ni la perfecta sintesis his- 
térica que El indio comporta; ni siquiera aparece realzada con 
la rica vena folklorica y el inagotable refranero que ennoblecen 
a Arrieros. Todo en Huasteca es incoloro y mediocre. Los ca- 
racteres apenas estan dibujados, el ambiente casi no existe, el 
argumento es magro y desmanado; el estilo, mas desalifado y 
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pedestre que en ninguna de sus novelas previas. Todo aqui pa- 
rece ser producto de la improvisacion y hasta del desgano artis- 
tico, hecho a retazos, sin plan ni madurez. A ratos el lector 
cree estar leyendo el editorial de algun diario mexicano contem- 
poraneo. Por ejemplo: 


“Mucho se lograra el dia que la muy necesaria labor social, 
sea deslindada de la politica electiva. Pero este deslinde, mas 
dificil que el reparto de un latifundio, sdlo podra hacerlo un le- 
gislador que no sea un politico de oficio. Para ello es indispen- 
sable acabar con el fraude electoral, que el voto sea respetado, 
que las autoridades municipales no admitan ser cOmplices en la 
confeccion de paquetes electorales y que la representacioén del 
pais sea verdaderamente, en tales casos, un auténtico colegio 
electoral’. 


Notese que no habla ningun personaje, sino el autor direc- 
tamente. Y asi paginas y mas paginas, que parecen arrancadas de 
los articulos de fondo de “El Universal Grafico’’. Otras veces son 
capitulos enteros compuestos con material “de relleno” : trozos de 
supuestos discursos de politicastros manidos, opiniones de char- 
latanes de café, etc. Tales capitulos me recuerdan esos perio- 
dicos que a ultima hora, y por falta de material, insertan pen- 
samientos, poesias, charadas o acertijos tomados de almanaques 
o de cualquier parte, para no dejar un extremo de columna en 
blanco. 

El autor no parece tener idea definida de lo que se propone 
hacer. El] argumento es inconexo, los personajes intermitentes, 
el tema petrolero tratado sin vigor gramatico ni dignidad ar- 
tistica. La técnica parece recordar lejanamente la empleada en 
otras novelas anteriores, principalmente en Tierra, pero mucho 
mas desmafiada ahora. Huasteca es lo que pudiéramos llamar 
una novela de ocasiOn, como esos poemas ripiOsos, sin inspira- 
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efemérides o satisfacer la vanidad de alguna muchacha coleccio- 
nadora de autdgrafos célebres. La cuesti6n petrolera es asunto 
palpitante en México y fuera de él, sobre todo desde que se pro- 
clamo el decreto de expropiacion. Lopez y Fuentes parece haber 
creido que sobre tema tan de actualidad podria hacerse una novela 
de facil venta y acaso con posibilidades de ser traducida al inglés. 
Y ya sobre esta pista se lanzé a improvisar Huasteca. Pero no 
es ésta la novela que el petrdleo puede darnos todavia. I] tema 
esta visto y tratado aqui “en periodista” y para aprisionarlo en 
toda su honda significacién politica, econdmica y social, es ne- 
cesario olvidarse del impresionismo reportero y de la estridente 
actualidad del tema. Una visién mas penetrante y mas artistica 
de la tragedia humana —lo econdmico no es mas que un aspecto 
esencial de lo humano— que el petrdleo ha significado para el 
pueblo mexicano, nos habria dado un drama palpitante de ava- 
ricia y sordidez, de intrigas y pugilatos internacionales, de dolor, 
de vicio, de miseria y de sangre proletarias. I] tema se presta 
para una obra universal y profundamente humana y esta pidiendo 
a gritos un creador genial que sepa aprovecharlo. En Huasteca 
parece que hubo el proposito de darnos esa fuerte vision; pero co- 
mo dicho queda, el autor no logré plasmarla en realidad artistica. 
Al contrario de las caucherias tropicales, la Huasteca espera to- 
davia a un José Eustasio Rivera mexicano que nos dé esa otra 
voragine del imperialismo petrolero. 


MANUEL PEDRO GONZALEZ, 
University of California at Los Angeles 


(1).—Carlos B. Quiroga, La novela regional y la universal, prdlogo a 
Liriolay, Buenos Aires, 1930. 
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En el III Centenario de Ruiz 
de Alarcén 


Llamado a tomar parte en esta conmemoracion, trayendo a 
ella la representacion de los elementos espafioles hoy agrupa- 
dos, por iniciativa generosa del gobierno de la Republica Me- 
xicana, en la Casa de Espafia en México, yo quisiera traer asi- 
mismo una mas amplia representacion, ya que las circunstan- 
cias actuales me impiden ostentar la que me corresponderia en 
mi calidad de miembro de la Academia Espafiola de la Len- 
gua. Esta entidad habria de aparecer asociada igualmente a los 
distintos actos con que se recuerda en su solar nativo a don 
Juan Ruiz de Alarcdn y Mendoza en el tercer centenario de su 
muerte, ocurrida en Madrid y en tal dia como hoy. La Aca- 
demia, que se honro al tributar homenaje al autor de La ver- 
dad sospechosa consagrandole los tres primeros volumenes de 
su “Biblioteca Selecta de Autores Espafioles’”, dando en ellos 
una serie de sus obras dramaticas ilustradas con el comentario 
de don Patricio de la Escosura, y que edito ademas la vida de 
Alarcon escrita por don Luis Fernandez-Guerra, libro que, aun 
superado hoy por la investigacion erudita y la apreciacion de los 
criticos, marca un punto de arranque en los estudios alarconia- 
nos, abre las puertas de su fachada neoclasica —no quiero olvi- 
darlo, aunque parezca menudo pormenor, por intimas razones 
que la enlazan a mis recuerdos familiares— precisamente a la 














REVISTA IBEROAMERICANA 


calle de Alarcén, situada en uno de los lugares mas bellos de 
Madrid, cercana al Buen Retiro y al Prado, jardines y paseos 
en que atin perdura el ambiente de nuestra comedia nacional. 
Yo la estimo, pues, en su integridad constitutiva, adherida a és- 
te homenaje y a los demas con que ahora recuerda México a su 
genial dramaturgo, y a falta de mandato expreso me arrogo, 
para considerarla incorporada a mi, un titulo que ella me otorgé 
generosamente, con relacidn a mis escasos méritos. Y aun, a 
trueque de mostrar ambicién desmedida, quisiera representar 
tambien a los espatioles de México en general, a los que hoy 
desarrollan sus actividades en tierra mexicana, sin dejar de ser 
espanoles, como un dia, tres siglos ha, fue nuestro Alarcon —es 
decir, el Alarcon de vosotros y de nosotros— a buscar a sus pre- 
tensiones y aptitudes campo y lucimiento provechoso en Espana. 
IX] nombre de Ruiz de Alarcon, que desde hoy aparece en 
uno de los mas bellos lugares de México, es, para los espanoles, 
como para los mexicanos, signo de intima compenetracion y 
prenda segura de colaboracién estrecha. Cuando se haya de- 
mostrado que los rasgos fundamentales con que resplandece su 
obra son propios del genio mexicano y poco deben al lugar en 
que hubieron de lograrse y desenvolverse, siempre quedara en 
pie la circunstancia aludida; y, lo que vale mucho mas, siempre 
lucira para Espaiia, como una pura faceta en el rico prisma de 
su teatro nacional, el espiritu de Alarcon, severo, adoctrinador, 
cargado de experiencia vy de gracia, Ileno de serenidad entre 
aquel tumulto apasionado y turbulento, adorador de lo heroico 
y también de lo grandilocuente, amigo de la sutileza y de la rus- 
ticidad a la vez, y no negado a la cortesania v a la mesura que 
de tal modo destellan en las mas logradas escenas del teatro de 
Alarcon, en quien esos aspectos asumen el papel de caracteriza- 
cién fundamental, mientras solo consiguen asomar, en otros au- 
tores, como virtudes accesorias. 

Quiza deba mucho Alarcon, en los principios de un arte que 
cultivo preferentemente en Espana, a la sociedad y a la litera- 
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tura en torno; pero es evidente, vy esto es lo que hoy nos importa 
reconocer y proclamar ante todo, que aquella sociedad le debe 
algunas de sus lecciones mas provechosas; que en su teatro, co- 
mo en el mas claro espejo, pudo contemplar algunas de sus vir- 
tudes mas hondas, la lealtad a la palabra, la fidelidad sin os- 
tentacion, asi como reconocer vy corregir sus vicios, tanto los su- 
perficiales que hasta Ilegan a parecer simpaticos, si los encarna 
un personaje visto afectuosamente por el autor, como los mas 
torvos v profundos, que él flagela y castiga con una severidad en 
que cuesta trabajo advertir la ira y el ceno. 

Por estos motivos no es posible considerar a Espafia ausente 
en Ja conmemoracion del gran poeta mexicano que encontrd 
alla, es cierto, enemistades y burlas, pero :de quién?... De la 
erey literaria, de las gentes del oficio, de los posibles competido- 
res y efectivos rivales, caracterizados siempre por lo agrio de las 
disputas, aun en los dioses mayores, y que lanzaron sus flechas 
contra un cuerpo deforme, dejando indemne la perfeccion moral 
vy también corporal del teatro de Alarcén — que es manifesta- 
cién palpable de lo que pudiera sirtetizar el célebre dicho latino, 
uaens Sana in corpore sano, tanto en sus intenciones y dotes mas 
hondas, como en la tersura de su construccion escénica y de su 
vestidura rimada. Enemistades y burlas que solo quedan en 
episodios sin trascendencia verdadera, mientras que seria imposi- 
ble escribir la historia del teatro hispano sin detenerse ante don 
Juan Ruiz de Alarcén, que tuvo de su parte al pueblo que le 
aplaudié y a ta critica que siempre ha sabido estimarlo. 

Ojala sea esta conmemoraci6n para el teatro mexicano pun- 
to de partida de un nuevo florecimiento, en que logren constante 
vida escénica las obras del propio Alarcon y las de sus conti- 
nuadores de todas las épocas, y se abra ancha liza para los nue- 
vos escritores, a la altura, indudablemente, en lo que toca a la 
inspiracion y al sentido teatral, de las mas vivas corrientes uni- 
versales, pero no favorecidas por una inmediata aproximacion 
a un publico al que podrian infiltrar sus ideales estéticos, y en 
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el que, en cambio, habrian de hallar el necesario contraste, de- 
biéndole sin duda, ya que no lecciones positivas, orientaciones 
dle experiencia que harian un solo cuerpo de autores, comediantes 
y espectadores, elementos los tres esenciales en toda prdspera 
vida teatral. 

Si a México le basta para tener un puesto glorioso en la his- 
toria universal del teatro el ser patria de Alarcon, le importa 
también que su ejemplo no se pierda y que su memoria no se re- 
duzca a solaz o fatiga de eruditos, a lapida vistosa en que se osten- 
te el nombre de Alarcon en un lugar transitado. Recuérdese, ante 
todo, que asi como una de las facetas gloriosas del teatro espajiol, 
es uno de los exponentes inmortales del genio mexicano al que, 
unidos con vosotros los espafioles, rendimos hoy tributo de ad- 
miracion, del que apenas estas palabras mias habran alcanzado 
a ser un reflejo palido. 


ENRIQUE DirEz-CANEDO. 
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El embrujo de Sevilla es un libro de maravilloso entusiasmo, 
de ardoroso sensualismo, de singular belleza plastica y lirica. 
Nunca, ni en La rasa de Cain, puso este novelista tanto fervor 
estético, tan profundo amor por el tema, como en esta descripcién 
poematica y psicolégica de la ciudad gloriosa. Y es que Reyles 
es un apasionado de Sevilla y a ella ha ido muchas veces a bus- 
car la clave de su idiosincrasia de hombre sensual y arrebatado, 
a despejar la incognita del subconsciente, a encontrar la explica- 
cion de voces interiores, determinantes de acciones ajenas a su 
ambiente hispanoamericano. La madre de Reyles era de Anda- 
lucia y en la sangre del mozo ardia ya ese sol rotundo y unico 
que quema sin afiebrar y que estalla en colores en el higo, el cla- 
vel, el melocoton y Ja granada. Y a Sevilla iba en peregrinaje 
obligado cuando sus caprichos de joven millonario le llevaban a 
Europa y si en la ciudad intelectual que es Paris aprendié la ma- 
nera sutil y complicada de construir novelas como La raza de 
Cain, en la ciudad encrespada de vida le ensefiaron, le ensefié la 
ciudad misma, a hacer esta obra que chorrea pasiOn en todas sus 
paginas. El analista que desde su laboratorio hacia la vivisec- 
cidn de sus personajes atormentados se convierte en Sevilla en un 
espectador sanguineo de la fiesta espafiola vy se conquista el al- 
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ma de la ciudad para Hevarsela, a caballo y con pistolas, por sus 
pagos de América. Del mtstictsmo, de la voluptuosidad y de la 
mucrte pudo haberse llamado esta novela; del misticismo que 
se abre como blanca corola en las plegarias a la Virgen en las 
procesiones de la Semana Santa, de la voluptuosidad que hay en 
la atmosfera “tibia y espesa’’ del Tronio, en las caderas de la 
Pura y en los ojos embrujados de las mujeres sevillanas; de la 
muerte de amor que va ensartada en la punta de una saeta y 
de la otra muerte que florece en las puntas de los «uernos taurinos. 
Los personajes mas importantes de El embrujo de Sevilla, son 
Paco Quinones, matador de alta alcurnia social, y la Pura, 
batlaora famosa, la doctora de \vila del tablado. Fl escenario es 
Il Tronio, café de canto y baile flamencos. Alli se encuentran 
el héroe vy la heroina de Sevilla. Y como es logico, se aman. 
Y este amor hace revivir la pasién del canfaor Pitoche por la Pu- 
ra. Pitoche trata de reconquistar a st antigua amante, pero ella 
le rechaza indignada. En cierta ocasién Pitoche agrede navaja 
en mano a Paco, pero éste lo desarma y va a estrangularlo cuan- 
do el caitfaor implora la ayuda de Pura. El viejo amor de la chu- 
la por el golfo que la habia perdido estalla en el pecho de la 
mujer como un incendio voraz, segtin el autor, y la Pura recoge 
la navaja vy hiere a Paco en la espalda. La mujer se va con el 
Pitoche y Paco queda moribundo. .\l otro dia la Pura se da 
cuenta de su tremenda culpa y corre a informarse del estado de 
suamante. Paco mejora después de algunos meses, gracias a 
los cuidados de su novia, Pastora, con la cual se casa mas tarde. 
La Pura decide irse de Sevilla a purgar eternamerte su pecado. 

Hasta aqui el argumento de El embrujo, va esbozado en un 
cuento publicado en “La Nacion” de Buenos Aires, en 1902, con 
el titulo de Capricho de Goya. (1) En el cuento, que tiene lu- 
gar en un café de Madrid, la Pura asesina al torero para salvar 
a su viejo amante Pitoche vy después se va con éste. La trama re- 
sulta mas légica en el cuento, ya que la bailarina obedece al man- 


dato supremo de la pasion gitana vy, en el rapido desarrollo, el 
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amor entre la bailarina y el torero no tiene las profundas raices 
que en El embrujo. Parece inverosimil que una mujer tan fi- 
namente enamorada de un hombre pueda tratar de asesinarle 
en defensa de un chulo que sdlo le did malos tratos arrojandola 
por fin al arroyo. Pero como acerca de la psicologia gitana 
no hay nada escrito, debemos aceptar la verdad de los hechos 
tal como pasaron. El] crimen de la Pura en el cuento es la voz 
imperativa de la sangre, mientras que en la novela es un impul- 
so subconsciente, una especie de embrujamiento. (2) Y es que 
Reyles no trata de aplicar en El embrtjo los mismos métodos 
de analisis psicologico de sus novelas anteriores, sino que todos 
los caracteres se agitan aqui en zonas de estudiada subconsciencia. 
Sevilla ha creado asi a sus hombres y mujeres, que van por el 
mundo guiados mas por el instinto que por la razon, sordos a 
todo lo que no sea su propia manera de sentir, atados eterna- 
mente a la locura de la raza. 

Imposible olvidar los caracteres de este libro. Paco Qui- 
ones, tan parejo en su doble personalidad de sefiorito y de to- 
rero; la Pura, profunda en su pasion, en su arte y en su dolor; 
Pitoche, patético en su desaimparo; el pintor Cuenca, feo y sim- 
patiquisimo, que busca en el sufrimiento y en el arte el alma de 
Espafia. De él se ha dicho que encarna a Zuloaga y a Romero 
de Torres, aunque lo ldgico es interpretar sus palabras como 
opiniones y teorias del propio Reyles. Sus tres personajes cen- 
trales expresan los tres caminos de evasion de la realidad del 
pueblo espaiiol —:o diremos mejor su realidad inmediata ?—-: el 
toreo, es para el escritor uruguayo escuela de energia y de moral 
que ha mantenido sana a la raza a través de los siglos; muscu- 
loso deporte que mantiene a Espafia en su sonambulismo heroi- 
co: “La plaza de toros, el redondel divino. La arena amarilla 
parece un topacio luminoso y ese topacio es un crisol donde se 
funden y aparecen limpias de escorias, las broncas virtudes de 
la raza; un misterioso espejo; un espejo brujo en el cual los 
espanioles nos vemos como quisiéramos ser, como fueron los 
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Grandes Capitanes, los Conquistadores, los Misioneros”. (3) El 
baile expresa el alma atribulada y altiva de la raza, cuajada de 
molicies arabes y de inquietudes cristianas: 


“Esas angustias, esas postraciones, esas soberbias, son las 
suyas o las de la raza? Esa pena, que quiere mostrarse con la 
cara bonita, jes la pena de la andaluza o la pena presumida y 
galana de Sevilla? Esos desplantes provocativos y esos resig- 
nados qué mds da, ;son los de la Chula, los del pueblo andaluz ? 
Ise lloro altanero y ese querer y no poder, 2es el de la Pura o 
el del orgullo espanol? ;:Es posible que tanta pasion, tanta 
fiebre y tanta ansia violenta no vayan a ninguna parte?” (4) 


Il cante jondo es el lamento de todo un pueblo, la voluptuo- 
sidad del dolor, el desgarron de las entrafias, la tragedia vy la 


muerte que se alargan en el postrer jay! de la estrofa: 


“El cantaor sin sufrimiento es una guitarra sin cordaje. Las 
gentes creen que los ayes y garganteos son presumidos adornos, 
agilidades, floreos; mentira, son gemidos, vy por eso asegtin lo 
que sufre cada cantaor, estruja y moldea las coplas para dar- 
les la forma de su queja v el sabor de sus lagrimas. El Choto 
de Jerez, cuando cantaba solo, lloraba: Conchiya la Pefiaranda 
muchas veces al descender del tablao, sufria unas arrancas de 
llanto que partian el alma... Y es que nosotros no somos maqui- 
nas de emitir sonidos, como los tenores, sino criaturas que su- 
frimos y que, por no llorar, cantamos”’. (5) 


Después de resolver el nudo dramatico de su obra, Reyles 
nos da una descripcion detallada de lo que es la Semana Santa 
en Sevilla. Hermandades y Cofradias preparan la fiesta. Las ima- 
genes lucen sus joyas, sus terciopelos y sus sedas; se adornan 
de flores las iglesias y las casas; por los paseos salen los caballis- 
tas y los ganaderos vistosos, las manolas de alta peineta y los 
coches de caballos enjaezados. Balcones y patios estan Ilenos 
de flores. Mantones de Manila, peinetas de concha, navajas de 


pico de pajaro, sombreros cordobeses, polainas de flecos y fajas 
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de colores brillantes. El Domingo de Ramos empiezan las pro- 
cesiones : 


‘‘Pasos resplandecientes de luces, oros y joyas, resguardados 
por delante y por detras de una doble fila de nazarenos de ttni- 
cas, capas y antifaces blancos, celestes, morados, negros. Estos 
tétricos enmascarados Ilevaban en la diestra enguantada un grue- 
so blandon encendido y avanzaban solemnemente chorreando 
cera. De tiempo en tiempo, los Pasos se detenian, no tanto 
para que descansasen los invisibles gallegos que a lomo los Ile- 
vaban, sino para permitir a los espectadores que admiraran las 
estupendas esculturas de Montafiés, Roldan, Ordonez; la rique- 
za de las peanas y los palios, el bordado magnifico de las tunicas, 
los vestides y los mantos de las divinas imagenes, y entonces, 
de las ventanas v !os balcones, Ilenos de gente, y que parecian 
negros enjambres humanos sobre la albura de los muros enca- 
lados, partian como flechas liricas vibrando en el aire las sae- 
tas, ese canto extrafio y tenebroso que es un grito desgarrador en 
la noche obscura del alma, un prolongado lamento que se des- 
compone en sollozos y remata en arpegios y trinos’’. (6) 


La critica hispanoamericana recibid El embrujo de Sevilla 
con gran entusiasmo. Don Miguel de Unamuno, siempre aten- 
to al ritmo estético de América, escribid: ‘Jamas se ha habla- 
do del alma espafiola con tanta novedad y profundidad”; Azo- 
rin se refirid a esta novela, diciendo: ‘Es una maravillosa 
evocacién de Sevilla”; Pérez de Ayala la calificd de “novela 
excelentisima’”’; Enrique Larreta dijo: “Estoy embriagado con 
el libro, que reputo como el mas hermoso, hondo y fuerte que 
se ha escrito sobre la hechicera Sevilla”; Manuel Galvez la re- 


puto “obra maestra” vy Georges Grappe estampa en su Prefacio 


a la edicién francesa: 


“Cette oeuvre, m’avez-vous dit, a fait le tour des pays de 
langue espagnole. Tres vraisemblablement elle connaitra parmi 
nous une faveur identique. Je n’en sais pas, pour ma part, qui 
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soit plus capable de nous faire comprendre le véritable caractére 
de l’antique et toujours jeune capitale de |’Andalousie”. 


El estilo de Reyles en El embrujo es vibrante, agil, ritmico 
vy lleno de colorido. Combina con gracioso donaire el estilo 
clasico espafiol con los giros populares andaluces para dejar en 
el lector el gusto fuerte y picante de la expresiOn castiza reno- 
vada. Pocos escritores americanos conocen la lengua hablada 
de Espana tan bien como Reyles y pocos han hecho andanzas 
tan largas por los senderos de Quevedo, Cervantes, Gongora, 
Valera. El conoce la salerosa manera de los chulos, la varonil 
expresiOn del redondel, los retruécanos de los cantaores, las fra- 
ses de doble sentido, toda la jerga andaluza condimentada con 
salsas de malicia y sutileza. Y él tiene un vocabulario escogido 
v rico para describir los heraldicos blasones, las suntuosas cate- 
drales, las valiosas telas. Y también es duefo de un estilo pa- 
rejo v sereno como el marmol, para las hondas meditaciones v 
los trascendentales soliloquios. Su dialogo es ligero y chispeante 
y el movimiento de su relato es variado, segtin conviene a la 
intencién de su tema. Desprecia, sin embargo, la sensibleria ro- 
mantica en la sintaxis y odia la exuberancia tropical. 

El embrujo, con ser novela moderna, no es de vanguardia. 
No tiene esa condescendencia obligada con el gusto imperante; 
no rinde vasallaje a la moda. Aspira a ser novela de todos los 
tiempos, novela con intriga y desenlace, destinada al intelectual 
que no se haya olvidado de la vida en el ambiente formulista del 
cenaculo y al humilde lector que sabe hallar placer alli donde hay 
intensidad de pasion, realismo verdadero, entusiasmo, en una 
palabra, vida. Se podra argitir que en El embriujo los persona- 
jes carecen de refinamiento psicologico, pero seria injusto ver 
en esta carencia falta de penetracion estética, antes por el contra- 
rio, habria que agradecer al autor la armonia estrecha que supo 
ver entre los caracteres, el medio ambiente y la verdad historica. 

Desde 1922 se han escrito varias novelas y obras descripti- 
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vas que acaso se hayan inspirado en El embrujo de Sevilla. Es 
innegable la influencia de este libro en Virgin Spain de Waldo 
Frank. Todo lo que dice el autor norteamericano acerca de la 
religion, el toreo y la danza, habia sido expresado en forma si- 
milar por Carlos Reyles. 


En diciembre de 1893 publicé Reyles su cuento J/ansilla, 
que aparecié mas tarde en una antologia de cuentistas uru- 
guayos. En esta narraciOn ya esta en germen E/ gaucho Flo- 
rido, tanto en la personalidad del campesino como en la trama 
misma. Aunque el motivo gauchesco aparece en casi todas sus 
novelas, Reyles nunca lo hizo motivo central de la obra. A 
Mansilla siguieron sus novelas de tesis y de corte europeo. En 
1929 aparece en “La Nacion”, de Buenos Aires, otro cuento de 
tema campesino, El pial, lo que nos hace creer que Reyles em- 
pieza a conceder nueva importancia al motivo genuinamente ame- 
ricano. En 1930 aparece su estudio critico intitulado El nue- 
vo sentido de la narracién gauchesca, optisculo dedicado a dos 
colecciones de cuentos gauchescos: La raza ciega, de Francisco 
I-spinola, y Los alambradores, de Victor Dotti. En este estudio 
Reyles expone algunas ideas de cierto interés sobre el género 
gauchesco, ideas que podrian servir de prologo a su ultima no- 
vela, El gaucho Florido. 

Observa Revles que los escritores jOvenes de stt patria usan 
el dialecto aldeano que esta en intima armonia con la realidad 
campesina, por lo que se refiere a la forma, y en cuanto al fon- 
do abandonan el obligado realismo y van, por medio del ana- 
lisis detenido, a la concepcién estética pura. El naturalismo, 
el costumbrismo, el verismo pierden su imperio sobre la ima- 
ginacion, la fantasia, el genio inventivo. [E1 escritor no se con- 
tenta con captar la realidad, sino que trata de superarla y con- 
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vertirla de anécdota en categoria, creando asi una realidad su- 
perior. Como el artista utiliza sdlo las representaciones de los 
objetos, las imagenes, el realismo puro no ha existido nunca. 
La naturaleza es inimitable, incopiable, porque el artista no es 
una maquina fotografica, sino un creador de mundos magicos. 
Hay que trabajar del interior al exterior, del subconsciente, de 
aquella zona comun a todos los hombres, hacia la obra uni- 
versal. Caen en error los que hablan de realidad, verdad, cosa 
vista, observaciOn directa; la estética tiene razones que la razon 
no conoce. Lo esencial no es que el escritor nos presente escenas 
y tipos reales en si, sino que intensamente y subjetivamente 
lo parezcan. Lo irreal suele ser verosimil en la creacién litera- 
ria y lo arbitrario representado con arte se puede convertir en 
belleza. El] novelista es un creador de mitos. El nuevo sentido 
de la narracion gauchesca consiste en el estilo libre de trabas aca- 
démicas, y en el impetu creador que no desdena los fantaseos, 
ni las imaginaciones, ni sofrena el miedo de caer en la arbi- 
trariedad. El analisis debe ser profundo y las escenas y los 
personajes vividos por dentro y el énfasis debe ponerse en lo 
posible mas que en lo real. En la técnica novelistica nueva son 
desterrados a segundo término, o desterrados por baladis, el asun- 
to, la intriga, el desenlace. 

Hasta aqui sus ideas son perfectamente logicas y las vemos 
aplicadas en su novela El gaucho Florido, novela de la estancia 
cimarrona y del gaucho rudo. Con el subtitulo opone Reyles 
su gaucho de ahora al de sus otras novelas, con excepcion de 
Primitivo. La obra no tiene intriga, o si la tiene, es arbitraria. 
F1 gaucho Florido se enamora de una muchacha, y por obra de 
malas lenguas que han hecho correr el rumor de su infidelidad, 
la castiga brutalmente, cortandole la cabellera con su cuchillo. 
Luego, convencido de su inocencia, asesina al culpable y tira su 
lengua a la puerta de su amada. NHuye de la justicia y la 


joven le sigue y cuando cae rendida de amor en los brazos del 
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gaucho, una bala enemiga pone fin a su vida. Florido se hace 
matrero. 

E1 proposito inicial de Reyles al escribir esta novela ha sido 
retener, en la rapida evolucion de la vida rural argentina, la fi- 
gura sufrida y simpatica del gaucho. Parte como siempre del 
hecho real, conocido, de lo que vieron sus ojos de nino en la es- 
tancia que le dejara el padre, Tala Grande, Bellavista en la rea- 
lidad, alla en las riberas del Rio Negro. Por esta razon nos ha 
dado la sintesis del gaucho, pero no el gaucho, y la sintesis del 
patron, pero no el patron mismo. 

Para revelarnos este tipo ya extinto de hombre, ha tenido 
que describirnos el ambiente en que vivid, sus ejercicios coti- 
dianos, sus amores, sus divertimientos, sus conflictos internos y 
externos. Y como Reyles conoce al dedillo la vida de la estan- 
cia, lo ha hecho en forma correcta, encuadrandolo en sus propias 
dimensiones, sin contradicciones, faltas de sentido, incorreccio- 
nes materiales. En vez de novela psicoldgica le salid una nove- 
la de costumbres, en que la hacienda vieja nos muestra sus di- 
latados paisajes, los juegos de sus hijos, en especial el de la taba; 
sus labores, el aparte, el rodeo, la doma; las fiestas de sus ran- 
chos y las agradables tertulias de la cocina. La hacienda nueva, 
también humanizada, nos da a conocer sus progresos, alambra- 
dos, galpones, maquinas, bretes, esquiladoras, automoviles, telé- 
fonos. 

Usa Reyles el dialecto aldeano con sus términos locales, vo- 
ces obliteradas, aberraciones verbales, expresiones de caprichosa 
y pintoresca formacién, fendmenos fonéticos tipicos. Y lo usa 
con propiedad, aunque a veces asalta al lector la sospecha de 
que el literato concede demasiado refinamiento al medio gau- 
chesco de expresion. 

Siguiendo de cerca a Pirandello, sostiene Reyles en el optscu- 
lo ya citado, la teoria de la libertad volitiva de los personajes 
novelables que “medran, van y vienen’”, y él (el autor) los sigue 
en sus peripecias y oye lo que dicen; no les impone que hagan 
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o digan esto o lo otro, y menos tuerce su vocacién. Con este 
método el autor no sabria nunca en qué va a resolverse su no- 
vela y si bien es cierto que se le presenta ante los ojos un pa- 
norama de infinitas posibilidades, lo mas probable es que se 
extravie en la mitad del camino y le dé a su novela un fin arbi- 
trario y antipoético. Ademas, yo creo que el novelista debe 
concebir primero su obra con espacio y seriedad y, con o sin 
desenlace, crear un todo armonico, con ritmo de belleza y jus- 
ticia poética. En este sentido falla El gaucho Florido. No hay 
nada que justifique la muerte de Mangacha en el momento su- 
premo de su existencia, en que cae en brazos de su amante; si 
esto pudo pasar en la vida, como accidente mas que siguiendo 
el ritmo natural de los acontecimientos, nos sublevamos en con- 
tra del destino inexorable, pero una novela debe corregir la in- 
justicia de la vida ya que la obra literaria es una creaciOn cons- 
ciente, razonada, un mundo en si, con leyes que deben aspirar 
a una perfeccion ideal. En su concepto de la fatalidad Reyles 
es un escritor tipicamente romantico ya que es en esta escuela 
donde encontramos una cantidad mayor de tragedias inmotiva- 
das, en oposicion a la escuela clasica en la cual hay una justifi- 
cacién moral en todo desenlace. Y ni siquiera se podria arguir 
que Reyles imite las ciegas fuerzas naturales, porque él mismo 
expreso su sentir en forma irrefutable cuando dijo, parafrasean- 
do a Oscar Wilde: “El arte empieza alli donde acaba la natu- 
raleza’’. 

Estamos de acuerdo con el escritor uruguayo en que todo 
narrador auténtico crea su realidad y en que los personajes mas 
reales y vividos son precisamente los inventados, y es por eso 
que, dentro de este amplio horizonte creador, el artista tiene una 
responsabilidad mayor que cuando se limita a copiar de la na- 
turaleza. Reyles conoce casi toda la novela europea moderna; 
en sus conferencias cita copiosamente a Proust, Joyce, Giraudoux, 
Jules Romains, Valery Larbaud, Delteil, Montherlant; sabe que 
en la novela moderna “no cabe volver grupas para bordar sobre 
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un cafilamazo ordinario alguna insulsa escena costumbrista o cur- 
si sentimental”, se ha dado cuenta de que “en general los narra- 
dores criollos acuden afanosos al dramatismo forzado, al recur- 
so pueril de las escenas violentas y la jerga gaucha sacada de 
sus naturales quicios’, pero a pesar de todo esto cae a veces en 
los errores que critica. Todo El gaucho Florido es una larga 
serie de escenas costumbristas que pueden ser insulsas o no, 
segun el cristal con que se miren; escenas de violencia son aqué- 
llas en que Florido corta la cabellera de la mujer amada, arran- 
ca la lengua a uno de sus enemigos y deja ciegos a otros dos; 
el episodio de la Tapera de los Duendes; el asalto a la hacien- 
da, y hasta se puede encontrar algun pasaje cursi sentimental 
como aquél en que el nifio Faustito sale con el rifle dispuesto a 
asesinar al comisario. 

Reyles tiene fe profunda en la alta misiOn del narrador gau- 
chesco. “jCémo nos agradariamos —exclama—, en qué gran- 
de espejo nos veriamos si tuviéramos un Don Quijote, o un 
Hamlet, o un Cid criollo! Io genuinamente nuestro no ha en- 
contrado atin su expresiOn literaria total. Falta la conjuncién 
suprema de las fases y las aristas en un sintético haz”. (7) En 
este punto acaso vaya demasiado lejos, no por falta de héroes, 
sino porque las hazafias heroicas no han obedecido en América, 
y sobre todo en la vida gauchesca, a profundos ideales de tras- 
cendencia universal. Las torturas de Don Quijote, de Hamlet 
y hasta las del Cid, son la sintesis de las torturas de toda una 
raza, de toda la humanidad, en el caso del hidalgo espanol. Los 
pueblos tienen que vivir intensa y prolongada vida interna, deben 
tener su filosofia propia, su personalidad bien definida para ser 
capaces de crear estos héroes descomunales. ;Es este el caso 
de nuestra América? S6lo un sentimiento patridtico exagera- 
do nos obligaria a creerlo. Por otra parte, el género de novela 
rural de tema gauchesco esta limitado por la cultura embriona- 
ria de sus personajes y por la pequefiez de su mundo psicoldgico. 
Tomando en cuenta estas limitaciones resulta admirable el caso 
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de novelistas como Lynch y Gitiraldes, que han podido hacer 
dos obras representativas en El romance de un gaucho y Don 
Segundo Sombra, pero hay que tener en cuenta que donde dos 
aciertan fracasan diez. 

El gaucho Florido no es ni esto ni aquello, ni fracaso ni 
novela ejemplar en su género. Reyles ha tratado de dignificar 
esta clase de narraciones; quien compare los adefesios de Eduar- 
do Gutiérrez con la obra que nos ocupa podra apreciar el largo 
camino recorrido. En El gaucho Florido hay bellisimos cua- 
dros de costumbres, paisajes descritos con un gusto admirable, 
bellos aciertos de psicologia, v. g., el caracter de don Fausto, pero 
en el final de su relato el autor se ha enredado en sus teorias es- 
téticas y por huir del desenlace ha caido en una especie de an- 
ticlimax. 

El critico cubano Manuel Pedro Gonzalez opina lo siguien- 
te, al analizar las obras de Reyles: 


“Cada una de sus obras significa una superacion técnica res- 
pecto a la anterior. Sus dos ultimas novelas —El embrujo de 
Sevilla y El gaucho Florido— representan la feliz culminacién de 
este proceso ascendente de perfeccion. En la ultima, sobre todo, 
el autor ha realizado un verdadero prodigio de sencillez, de so- 
briedad y de verismo estético. Todo en esta obra acusa una in- 
tensa y extensa labor de meditacién y lima, y el lector no sabe 
qué admirar mas, si el fuerte relieve psicologico de los muchos 
caracteres que por ella desfilan, o la asombrosa fidelidad con 
que Reyles —hombre de Paris como Guiraldes y de gran cul- 
tura filoséfica y literaria— se ha asimilado las costumbres y el 
lenguaje gauchos’’. (8) 


Yo difiero de este juicio; para mi la obra maestra de Rey- 
les es El embrujo de Sevilla, creacion de ambiente y de psico- 
logia colectiva. Tiene razon Gonzalez al llamar a Reyles hom- 
bre de Paris; de Sevilla y Paris, diria yo, hombre metropolita- 
no. Ha vivido, es cierto, la vida de la estancia, pero él ha con- 


tribuido a industrializar esta vida, a introducir en ella el ele- 
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mento ciudadano, la cultura. Por eso parece que no esta en rit- 
mo de simpatia con la estancia cimarrona, con el pago semibar- 
baro, y su gaucho, cimarr6n él también, matrero al fin, se le 
escapa de entre los dedos que aseguran mejor la sdlida forma 
del patron, don Fausto. Recordemos que para hacer triunfar a 
Primitivo tuvo que darle una existencia violenta y tragica y que 
en cambio uno de sus mas claros aciertos, Mamagela, representa 
cualidades no gauchescas, vy comprenderemos mejor las dificul- 
tades con que tuvo que luchar al concebir y hacer desfilar a 
través de su libro la personalidad de Florido. 


ARTURO TorRES-RIOSECO, 
University of California. 
Berkeley, Calif. 


(1).—El Capricho de Goya volvio a aparecer en “El cojo ilustrado” de 
Buenos Aires, en 1918. 

(2).—Notese que Manuel Galvez aprovecha este mismo desenlace en 
Historia de arrabal, publicado en 1922. 

(3).—El embrujo de Sevilla, pag. 83. 

(4).—J/ bid, pag. 201. 

(5).—Ibid, pag. 41. 

(6).—El embrujo de Sevilla, pags. 201, 2092. 

(7).—El nuevo sentido de la narracién gauchesca, pags. 30, y 40. 

(8).—Manuel Pedro Gonzalez, Fichero, (Indice Hispanoamericano), en 
“Revista bimestre cubana”, La Habana, Julio-Agosto, 1934, pag. 84. 
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Heredia y el enigma de ‘‘Los 
ultimos romanos’’ 


La produccion dramatica de José Maria Heredia atin plantea 
un problema a los investigadores, con la tragedia Los ultimos 
romanos. Tis ésta una obra original, o es traduccion o imita- 
cion de una obra extranjera, posiblemente francesa? Hacia 
esta ultima opinion se han inclinado algunos criticos, basandose 
en el hecho de que Heredia cuid6 de poner, en el plan de su tra- 
gedia proyectada en la juventud Xicotencal o los tlascaltecas, la 
palabra “original”, y no hizo lo mismo en los casos de otras 
obras de procedencia dudosa o definida mas tarde. 

“En El campesino cspantado, Eduardo IV o el usurpador Cle- 
mente, Los tiltimos romanos, Sila, Tiberio —hace notar Francis- 
co Gonzalez del Valle 





, no expresa Heredia que eran originales 
suyas, ni tampoco de qué autores toma el asunto. Deben pues 
tenerse por imitadas o arregladas dichas obras, de otros autores’’. 
(Cronologia herediana, p. 128.) 

Don Marcelino Menéndez vy Pelayo, que fué el primero en 
advertir de quién tradujo Sila, no.conocid la ultima tragedia 
que Heredia publicd. Cautamente declara, en la Historia de la 
poesia hispano-americana: “De otra tragedia, al parecer origi- 
nal, Los tiltimos romanos, no conocemos mas que el titulo”. La 


opinion del gran erudito, pierde asi toda la fuerza que pudiera 
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tener, sin la frase final, que nos impide tomarla como una afir- 
macion de que es original dicha obra. 

Quienes se han inclinado a creer que se trata efectivamen- 
te de una obra original de Heredia, se apoyan en lo expresado 
por Francisco Pi y Margall, en su Historia de Espaiia en el si- 
glo XIX (t. III, p. 551), donde dice, refiriéndose a las trage- 
dias: ‘“Tradujo otras muchas y escribid una original, titulada 
Los Ultimos Romanos’. 

El historiador cubano Pedro José Guiteras, que trazoé la bio- 
grafia de Heredia, dijo acerca de Los ultitmos romanos: “No 
sabemos si es original suya o una traducciodn. Su asunto esta 
tomado de aquella época aciaga, en que la corrompida republica 
romana sucumbid con la muerte de Bruto en los campos de Fi- 
lipos. La forma de esta tragedia es de la mejor escuela clasica, 
y el noble caracter del protagonista esta realizado con toda la 
elevacién de sentimientos con que lo ha trasmitido la historia 
a la posteridad; y debe sentirse que el ultimo acto no correspon- 
da con los dos primeros en las proporciones de sus partes. De 
todas sus composiciones dramaticas ésta es la que mas contento 
el gusto del autor por la fuerza de las ideas y la valentia del 
estilo”. 

Gonzalez del Valle, en la introduccion de la Cronologia, al ha- 
blar acerca de los papeles del archivo de Figarola-Caneda, dice: 
“Pero esto no ha venido a nosotros por haber sido donado a la 
biblioteca de Versalles, segtin nos lo ha comunicado el senor L. 
Boxhorn, residente en Paris. 

“Después de largas v pacientes pesquisas logr6 averiguar F'i- 
garola, segtin nos lo asegura el doctor Francisco de Paula Coro- 
nado, que la tragedia Los tilttmos romanos, de Heredia, era tra- 
duecion de una obra de autor francés, de la que poseia un ejem- 
plar Figarola, que presumimos se encuentre entre los libros do- 
nados a la biblioteca de Versalles, citada”. (Cronologia here- 


diana, p. 7). 
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Mientras no se conozca el resultado de las “largas y pacientes 
pesquisas” de Figarola y se publiquen el nombre del autor y el ti- 
tulo de la obra francesa, de la cual —segun el doctor Francisco 
de Paula Coronado—, es traduccién la tragedia Los 1ltimos 
romanos, tan aventurado es afirmar esto como lo contrario: 
que se trata de una obra original. 

Nos lleva insensiblemente hacia aquella opinion el hecho de 
que el poeta cubano haya preferido, las mas de las veces, tradu- 
cir en vez de hacer obra original, para el teatro. 

No obstante, algo nos detiene y nos obliga a comunicar aqut 
la incertidumbre, que tal vez una revelacidn —hace tiempo es- 
perada— pueda disipar, tarde o temprano. 

La duda personal de quien esto escribe, se debe a las cir- 
cunstancias en que iba a estrenarse la tragedia Los ultimos roma- 
nos; ala advertencia que aparecioé al frente de la tragedia, cuan- 
do se publicd ésta en “La Miscelanea” (Tlalpam, 1829), vy 2 
la obra misma. 

Como se recordara, “‘aceptada ya gustosamente por los acto- 
res’, el autor la retiré al saber que “algunas personas habian 
prevenido a las autoridades”, por suponer que habia en la “obra 
alusiones malignas”’. .\nte las gratuitas e infundadas suposicio- 


nes, Heredia se limita a decir que esas mismas personas “se hu- 
biesen reido” de sti empeno, “a saber el tiempo en que se escribid”. 


Si bien es cierto que con esta ultima frase enigmatica lo mis- 





mo puede referirse a otra ¢poca —o situaciOn politica interna 
que a tiempos pasados y, por consiguiente, a un autor no con- 
temporaneo, que pudo haberle servido de modelo en su trabajo 
—<e no ser éste original—, mas sencillo habria sido, para Here- 
dia, escribir: “a saber de quién es la obra que traduje”, o bien 
“a saber que fué escrita en francés, por tal autor”, v que, por 
consiguiente, en nada podia aludir a una situacién mexicana pos- 
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terior a su factura. Esta seria la actitud de cualquier traductor. 

Heredia adopto una actitud decorosa y prudente, pues el 24 
de julio de ese ano (1829) habia sido nombrado capitan de la 
Compania de Nacionales de Artilleria, en Tlalpam. 

Probablemente el dramaturgo prefirio sacrificar el deseo de 
ver representada la tragedia, ante la posibilidad de que las “auto- 
ridades superiores” Ilegaran a creer que en ella habia “alusiones 
malignas”. Ajeno a la intencién malévola que le atribuian, He- 
redia se content6, pues, con publicar Los tilttmos romanos, y esto 
se hizo precisamente en la Imprenta del Gobierno, como demos- 
tracion de que no habia el menor fundamento para la intriga tra- 
mada en torno de otra intriga: la de su tragedia personal, de que 
habla en la dedicatoria de la obra. 

Ademas, en la misma ‘“Advertencia del Autor” que precede a 
Los tltimos romanos, en “La Miscelanea’’, aquél dice que “la pu- 
blica hoy, porque desea inculcar a los jovenes que se dedican a 
este ramo, la sencillez de accion y severidad de estilo que se pro- 
puso emplear si es que logro conseguirlo”. 

Habla pues como autor vy no como traductor. Al concluir la 
advertencia, cuando se refiere a “algunas expresiones fuertes que 
podrian alarmar a conciencias delicadas”’, hace notar que los per- 
sonajes “son gentiles y sectarios de la filosofia estoica; asi el 
autor no pudo hacerlos hablar conforme a los principios de la 
augusta moral cristiana, sin incurrir en grave torpeza’’. 

Todas estas palabras suenan mas bien como aclaraciones de 
autor, que como disculpas o justificaciones de traductor. 

En ningtin caso se advierte la dualidad que hubiera dado lu- 
gar a distingos, si el autor —Heredia, en este caso— fuera sdlo 
el traductor y tratara de deslindar los respectivos campos y las 
consiguientes responsabilidades que a cada uno correspondieran, 
en cuanto a la accion, el estilo de la obra y el vocabulario de la 


misma, diferentes en la obra original y la adaptacidn, en caso 
de serlo. 


En los tres actos de Los tiltimos romanos, sucesivamente se 
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muestra el estado de animo y la actitud de Bruto, después del 
asesinato de César, y la situacidn de Roma en decadencia. 

Hay en la tragedia versos vibrantes —que bien podian con- 


venir a la situacién de México en aquella época— como éstos: 





...los magistrados 
con insolencia vil rasgan las leyes, 
vy el crimen las insulta victorioso. 
El oro compra al Pueblo y al Senado, 
nombra tribunos, consules questores. 
Mirad a la fatal hipocresia 
con la patria en los labios, no en el pecho: 
ved a la libertad entre facciones 
agonizando triste, y del imperio 
de mano en mano errar la espada impia... 


En otro lugar dice: 


He visto a la republica entregada 
a mil facciones, y anegada en sangre 
por la insensata furia de sus hijos. 


Culmina la tragedia con la decisién final de Porcia, que se 


hiere después de haber rehusado el perdon de los triunviros, en 
altiva respuesta : 


Se perdona 
solo a los criminales, 


Para replicar, orgullosamente, cuando Agripa le pregunta: 


-Contra tanto poder donde ocultarte? 
—En el infierno... 


... Alli me esperan 
Bruto, Marco y Catén.—Servid vosotros. 


No es preciso insistir en analogias perceptibles, para afirmar 
que habia muchas semejanzas entre la Roma de la tragedia y el 
México de la realidad palpada por Heredia. (Recordemos que 
en mayo de 1826 él mismo habia escrito acerca del rumor de una 
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invasion espafola). Si el poeta acerto a elegir una obra en que 
aquellos existiesen o si puso toda su vehemencia de amigo del 
orden dentro de la libertad, para sefalar ese parecido, la critica 
lo dira algtin dia, al examinar de cerca, detenidamente, como lo 
merece, la tragedia Los uiltimos romanos. 

Aqui para cerrar este breve ensayo, solo se desea senalar a 
la atencion de quien la ponga en este aspecto de la obra heredia- 
na, el hecho de que la tragedia Los uiltimos romanos mas bien pa- 
rece, si no es una obra original, refundicion o adaptacion que tra- 
duccion o imitacién de una obra del teatro francés de aquella épo- 
ca; sobre todo, por la brevedad. 


Llevada a escena, la duracioén de toda la tragedia, sin inter- 
medios, apenas llegaria a poco mas de una hora. Comparese, por 
ejemplo, Sila (75 paginas) con Los iltimos romanos, tragedia 
impresa en 28 paginas, que se reducen a dos docenas de paginas, 
si se descuentan aquéllas en que estan portada, dedicatoria y 
personajes. 

La accion de Pirro, Atreo, Sila, Tiberio, Xicotencal o los 
tlascaltecas y dos de las proyectadas traducciones que Gonzalez 
del Valle incluye en el apéndice de su Cronologia herediana, 
se hallaba distribuida en cinco actos; Abufar o la familia arabe 
tiene cuatro. Lo mismo que la tragedia inconclusa de la moce- 
dad de Heredia —Motesuma o los mexicanos— vy Cayo Graco, 
la tragedia Los tiltimos romanos, solo tiene tres actos. 

Seria oportuno comparar —no solo por la extensidn sino 


también por la forma— esta ultima tragedia, con las anteriores; 





subrayar la acentuada predileccién que Heredia tenia —como al- 
to poeta— por la tragedia, ya que solo en contadas ocasiones 
afronta el drama en un acto o desciende hasta el sainete; pero 
todo ello alargaria en exceso estas paginas que solo quieren ser 
la modesta contribucién de tn mexicano de hoy, en el homenaje 
rendido al cubano ilustre que hace ahora precisamente un siglo 


se extinguid en México: aquél México que lo acogié con sonri- 


sas primero v le ensefid después la mueca de leproso de la anar- 
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quia; aquél México del cual recibid gratos dones y duras ense- 
fanzas; aquél México que amo, a pesar de sus defectos, que supo 
honrar, como hijo adoptivo libre de ambiciones materiales, y 
para el que buscd —a través del ejemplo de una tragedia— un 
remedio en sus convulsiones politicas. 


FRANCISCO MONTERDE, 


Universidad Nacional de México. 
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Federico Gamboa 


Hace un ano, al celebrarse el Primer Congreso Internacio- 
nal de Catedraticos de Literatura Iberoamericana, que did ori- 
gen al Instituto que tiene por expresiOn esta Revista, la Aca- 
demia Mexicana correspondiente de la Espanola dedicé una se- 
sion solemne a los congresistas en el Paraninfo de la Universi- 
dad Nacional de México. Presidié la sesién y did la bienvenida 
a los miembros que habian participado en la asamblea, don Fede- 
rico Gamboa, ilustre director de la Academia. Su figura esbel- 
ta y fina, su cabeza de pelo ralo y totalmente emblanquecido, 
se destacaba sobre el fondo obscuro del retablo que sirve de fondo 
a la mesa rectoral. Dijo palabras de cordialidad, castizas como 
todo lo que salia de su pluma, a los colegas que venian de otros 
paises y que eran académicos también de instituciones herma- 
nas, como Brenes-Mesén, Garcia-Prada, Balseiro; se refirid a 
los demas congresistas en tono de intima amistad y de ele- 
vada camaraderia. Fuera de la sesion, en charla intima derrocho 
cl ingenio que todos saboreaban en su conversaciOn. Para cada 
uno tuvo la frase precisa, el recuerdo vivaz, la discreta alusion, la 
ironia feliz. Al despedirse, los que le conocian de otros tiem- 
pos tuvieron la impresion de haber encontrado al amigo como 
lo habian dejado anos atras, con el corazon siempre dispuesto 
a derrochar sus mas preciados dones, la inteligencia alerta y el 


ingenio presto. Los que por primera vez le trataban se enorgu- 
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llecian de haber conocido a uno de los espiritus mas nobles del 
México de los ultimos tiempos. [1 caballero de rancia estirpe 
estaba ahi, tendiendo la mano, sonriente, la mirada traviesa, la 
noble frente nimbada ya por el respeto y la admiracioén de pro- 
pios y extramos. 

Como director de la Academia se empend, mas tarde, en que 
prosperara la iniciativa de otorgar diplomas a quienes se han 
distinguido en las dos Américas por su labor en pro de la len- 
gua y la literatura iberoamericana. El ultimo acto de su gestion 
ha sido, tal vez, este de enaltecer la obra de los profesores que 
han puesto su vida al servicio de la cultura hispanica. La Aca- 
demia Mexicana extendia su radio de accidn a paises de otra 
lengua, pero vinculados estrechamente con la tradicion de nues- 
tra raza. 

Ahora, don Federico Gamboa ha muerto. Unos dias antes 
se mostraba particularmente interesado en la participacion de la 
Academia en los homenajes que México iba a tributar a don 
Juan Ruiz de Alarcon en el tercer centenario de su muerte. Per- 
sonalmente, dictaba la inscripcidn que habra de llevar la talla 
en madera que la Academia obsequia a la Universidad para que 
la fije en su Paraninfo. Presidia la sesién con la misma digni- 
dad afectuosa, cordial, que le era natural en todos los actos 
de su vida. Al despedirse de él, los académicos tuvieron, sin 
embargo, la sensacion de que estaban contados los dias del gran 
escritor. Catorce dias solamente sobrevivia a este ultimo acto 
de su vida Iiteraria. 

Por derecho propio era considerado el patriarca de las le- 
tras mexicanas. Con Carlos Diaz Dufoo, con Balbino Davalos, 
formo parte de uno de los grupos mas brillantes que han produ- 
cido las letras de México. Hace apenas unos meses, se festejo su 
jubileo literario por la publicacion del primer libro —Del natu- 
ral— alla por el aflo de 1888. El mismo nombre de la obra nos 


da ya el del casillero en que él mismo quiso colocarse para su 


clasificacion en la literatura nacional. Discipulo de Zola y de los 
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Goncourt, nunca nego su filiacion literaria, aunque otra haya 
sido, andando el tiempo, su doctrina social y religiosa. 

Viajo en su juventud por tierras de América y Europa. Gus- 
t6 de todos los frutos que la vida ofrenda; pero supo también, 
a tiempo, recogerse en si mismo y hacer de su existencia ejemplo 
para los demas. A veces hay en su vida extrafias paradojas: 
el México revolucionario, por ejemplo, lo anatematizé como a 
uno de los que mas fielmente representaban el pasado, y, sin 
embargo, ningtin escritor afin a la Revolucion ha escrito un dra- 
ma como La wvengansa de la gleba, que puede ser considerado co- 
mo obra radicalmente revolucionaria no obstante haber sido pro- 
ducida en una época en que solamente unos cuantos se atrevian 
a decir ciertas cosas que ahora se gritan, sin peligro, a los cuatro 
vientos. Hondo impulso de renovaciOn se desprende de Santa, 
de La llaga, y de Suprema ley. Con todas las limitaciones que 
presupone el “naturalismo” en literatura, Gamboa es, sin duda, 
uno de los mas grandes escritores que han alentado bajo su égida. 

Setenta y cuatro afios vivid el noble artista. Del 22 de 
diciembre de 1864 al 15 de agosto de 1939, discurrié una vida 
integramente vivida. Juventud bohemia, como era natural en 
una €poca en que predominaba en los hombres de letras la in- 
{luencia de una Francia pecadora y artista; madurez laboriosa al 
servicio del pais en misiones diplomaticas desempenadas con de- 
coro, y en dificiles circunstancias, con acendrado patriotismo; 
vejez austera de hidalgo venido a menos en lo que a bienes ma- 
teriales se refiere; pero cada vez mas opulento en dones del es- 
piritu; muerte tranquila, sin sobresaltos, como de quien sabe lo 
que ha cosechado en la vida y to que deja de ejemplo y de ter- 
nura a los demas. 

México va perdiendo, uno a uno, a los hombres que dejaron 
a su tiempo honda huella en una época que va siendo patrimo- 
nio de los libros y de las viejas estampas que coleccionan los 
anticuarios. 


JULIo JIMENEZ Ruepa, 




















Viuna 


El ‘‘slang’’ americano y la 
jerga mexicana 


Todo el que, como yo, visita por primera vez a los Estados 
Unidos procedente de la vecina Republica Mexicana, se encuen- 
tra con la sorpresa de no poder comprender ese pintoresco len- 
guaje que los americanos hablan y que tan distinto nos parece 
del que, con tanta dificultad, estudiamos en las escuelas de nues- 
tra tierra bajo el nombre de “Inglés”. 

Me refiero al “slang”, esa pintoresca fraseologia tan comtn- 
mente usada en todos los Estados de la Unidn Americana, que 
casi constituye por si sola un idioma aparte. 

A medida que nos vamos familiarizando con ese lenguaje, 
nos preguntamos: ;Tropezara con la misma dificultad el ame- 
ricano que ha aprendido su espafiol en los Estados Unidos al 
visitar a México y tratar de interpretar nuestras expresiones 
populares ? 

Al abordar mi primer “taxi” en este pais, no pude disimu- 
lar mi ignorancia cuando el chofer me informo que “four bits” 
era cl precio del viaje. De nada me sirvid mi inseparable dic- 
cionario de bolsillo. Ahora quisiera saber ;cual sera la reaccion 
de un americano en México ante la expresiOn tan comun entre 
nuestros choferes de “toston Ja dejada’’ ? 

Alguien ha dicho que un idioma sin “slang” es un idioma 
muerto. Si es asi, el inglés hablado en los Estados Unidos y 
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el espafiol que usamos en México son dos idiomas de una vita- 
lidad sorprendente. 

Porque el “slang” de México es tan rico y tan interesan- 
te como el de los Estados Unidos. Podria afirmar, sin temor 
de equivocarme, que cada expresién del “slang” americano tie- 
ne su equivalente en el nuestro, y es mi propdsito, en este ar- 
ticulejo, hacer un pequefio estudio comparativo de ambos. 

La palabra “slang” se puede traducir al espafiol con los nom- 
bres de jerga, jerigonza, cald, argot, germania o galimatias. 
Usaremos el primero de ellos por ser de significado mas amplio 
vy de uso mas comtin tanto en Espafia como en Sudamérica. 

La jerga espafiola tiene el mismo origen plebeyo que el 
“slang” americano. Si estudiamos la que se habla en México, 
notaremos en seguida tres variedades: 

La primera, proviene de las clases mas bajas, incultas y pe- 
ligrosas: criminales, ladrones, rufianes vy en general todos aque- 
llos “pajaros de cuenta’’ que se dedican a actividades ilegales o 
deshonestas y que se han visto obligados a inventar cierta ter- 





minologia solo de ellos conocida, valiéndose de raras expresiones 
como medio de disfrazar sus malos propositos. Esta jerga esta 
veneralmente compuesta de expresiones burdas, groseras y has- 
ta obscenas y es poco conocida fuera de su propio medio am- 
biente. 

La segunda, que se escucha entre la clase proletaria de Mé- 
xico, es la que se asemeja mas al “slang’’ americano por su vi- 
veza y colorido. Como en el caso del “slang”, esta jerga cam- 
bia y varia con las diferentes ramas de trabajo a que la gente 
se dedica. De este modo, los soldados, los papeleros, los cho- 
feres, los ferrocarrileros, los mtsicos, (1) los actores, etc., tie- 
nen cada uno su jerga especial. En esta categoria existe también 
una jerga general que es familiar a todos Jos gremios de la 
clase trabajadora. 


Esta jerga esta formada por un conjunto de expresiones 


atrevidas, llenas de ingenio y colorido. En ellas se refleja el 
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espiritu humoristico, mordaz y despreocupado de nuestro pue- 
blo. Demuestra, como el “slang” de los americanos, la tenden- 
cia de las generaciones jovenes a librarse de la rigidez del idio- 
ma Oficial. 

Las palabras en ella usadas son correctas y legitimas del 
idioma espafiol, sdlo que empleadas no en su significado literal 
sino usando sus diversas connotaciones, dejando el resto a cargo 
de la imaginacién, la cual se encargara de descubrir el verdade- 
ro sentido de la idea expresada. 

Un americano que ha ganado un juego por un pequenisimo 
margen, dira, para expresar cuan cerca estuvo del fracaso: “I 
won by the skin of my teeth’. Expresién disparatada, es cierto; 
exagerada o falsa, si se quiere, pero que nos trae a la mente una 
viva idea de proximidad. 

Un mexicano, en el mismo caso, diria: “He ganado por 
un pelo de tortuga’’. El mismo recurso ha sido empleado, por- 
que las tortugas tienen tanto pelo como los dientes piel. 

Con la misma ironia que los americanos llaman “bubble 
queen” a la lavandera y “thimble knight” al sastre, nosotros apo- 
damos al diccionario “tumba-burros”’ y al doctor “mata-sanos”’. 

¢Como se podria expresar mas vivamente la idea de movi- 
miento rapido que con la frase “In two shakes of a dead lamb’s 
tail”, © como diriamos nosotros: ‘En menos que se persigna 
un cura loco”? 

La jerga es disparatada e irreverente, no cabe duda, pero 
de una precisidn admirable. Va directamente “al grano”’, o 
como dirian los americanos: “It hits the nail on the head”. 
Carl Sandburg la ha definido ingeniosamente como “un len- 
guaje que se quita el saco, se escupe las manos y se pone a 
trabajar”. 

Tanto en inglés como en espanol, la jerga sigue el mismo 
proceso, es decir, nace, aleanza cierta popularidad y desaparece 
después de una vida mas o menos larga, para dejar lugar a 
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expresiones nuevas que mas tarde seguiran el mismo camino. 
De este modo, la jerga se renueva constantemente. 

Hay sin embargo una diferencia entre el “slang” y la jerga 
mexicana: ésta nace en cuna humilde, pero humilde muere. Nun- 
ca pretende ascender de categoria o filtrarse a las capas su- 
periores de la sociedad, donde es todavia considerada de muy 
mal gusto. En efecto, su uso es una de las caracteristicas que 
distinguen nuestros “‘pelados” de la “gente decente’”. Sus ex- 
presiones nunca obtienen acceso al lenguaje aceptado. 

En cambio en los Estados Unidos, quiza por ser un pueblo 
mas democrata, el “slang”, aunque de origen bajo, no es menos- 
preciado por las clases intelectuales y sus expresiones se hacen 
muchas veces tan indispensables e insustituibles, que llegan a co- 
larse en el vocabulario de escritores y oradores de renombre y 
hasta a lograr ser sancionadas por el uso como inglés correcto. 

Existe atin otra clase de jerga en México. Es este un tipo 
muy especial que no creo lo haya en ningtin otro idioma; es 
posible que ni aun en otro pais de habla espanola. Esta jerga 
es comin entre la gente de la clase media y para apreciarla se 
necesita tener un conocimiento mas profundo del idioma espa- 
fol, un vocabulario extenso y una lengua agil (‘‘sin huesos’’). 
Este lenguaje consiste en expresiones punzantes y de doble sen- 
tido llamadas “albures”. (.//bur, propiamente hablando, es un 
juego de naipes en el que se muestran solamente dos cartas a 
los jugadores y éstos deben adivinar cual de ellas aparecera pri- 
mero). 

Los “albures’” carecen de sentido para el no iniciado, pero 
quien los entiende, al escuchar uno de ellos dirigido a él, debe 
contestarlo con otro mejor y mas sutil, entablandose asi un 
verdadero duelo de palabras en el que cada participante trata de 
“ensartar” (make him “bite’’) a su contrincante. El vencedor 
sera el que diga la ultima palabra y la victima del “albur” el 


ue agoté su repertorio de frases o que no tuvo ingenio sufi- 
da a 


ciente para replicar con una nueva. 
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Estos combates amistosos de ingenio y de mafia para ma- 
nejar el idioma espanol son series de “dichos” (‘‘wise-cracks’’), 
cada una de las cuales es un juego de palabras (pun) y “tiene 
cola” (there is a “catch” to it) en tal forma que es un arma 
de dos filos que con facilidad hara, al inexperto en su. manejo, 
la victima de la broma. 

Tal es la popularidad de esta clase de jerga que ha dado 
origen a un nuevo género teatral: existen en México algunos 
teatros pequenos o “carpas” (tent-shows) que por un precio 
minimo ofrecen al publico un programa combinado de muiisica 
v dialogos. Estos dialogos, en los cuales los actores representan 
tipos nacionales, son conducidos en esta clase de jerga vy en 
ellos se “chotea” (se hace mofa despiadada o critica mordaz) 
algtin mal paso que el gobierno ha dado, los defectos de los po- 
liticos de actualidad o los errores de las autoridades locales, to- 
do esto ante la hilaridad y regocijo de los espectadores, quie- 
nes son verdaderas “hachas”’ (expertos, “sharks’’) en el mane- 
jo de este complicado lenguaje. 

Como nota curiosa anfadiré que las autoridades, victimas eter- 
nas de estas bromas, nada pueden hacer legalmente para supri- 
mir tal género de diversion, pues en realidad, el lenguaje usado 
es aparentemente inocente y nunca se sale de los limites esta- 
blecidos por la censura. 

La proximidad de nuestros paises y el frecuente contacto 
de nuestras clases laborantes a lo largo de !a frontera han dado 
origen a gran contrabando de palabras y expresiones que de un 
idioma han pasado al otro contribuyendo a enriquecer tanto el 
“slang” como nuestra jerga. Hay en ambos idiomas expresio- 
nes populares tan semejantes que parecen traducciones litera- 
les unas de otras v seria dificil averiguar si originalmente fue- 
ron acunadas en este o en aquel lado del Rio Grande. 

Los deportes, las peliculas de cine, el jazz y las invenciones 
modernas han importado a México un sinntimero de palabras 
nuevas que han hallado favorable acogida en el vocabulario de 








370 REVISTA ITBEROAMERICANA 


nuestras masas. Estas palabras extranjeras, mal pronunciadas o 
“mexicanizadas’’, son asimiladas y usadas inconscientemente por 
nuestro pueblo. Todo americano que visite a México podra oir 
expresiones como “oquei” (OK), “nocau” (knock-out), “jon- 
ron” (home-run), “estécson’” (sombrero, de Stetson), “fos- 
trot” (fox-trot), “marqueta’” (market), “mechas” (matches), 
“ponche” (punch), “no gari moni” (got no money), “torcido” 
(tuxedo), “no tengo ni chansa de Chino” (haven’t got a Chi- 
naman’s chance). Asi como el mexicano de visita en los Es- 
tados Unidos se sorprendera ante expresiones tales como “Let's 
vamoose” (vamos), “savvy?” (:sabe?), “hoosegow” (juzya- 
do), “Mary Jones” (marihuana), “hombre” (any tough cha- 
racter), “mucho loco” (demente) y “mucho pronto” (de prisa). 

Los nombres de las estrellas de cine de Hollywood, tan di- 
ficiles para nosotros de pronunciar, contribuyen también al en- 
riquecimiento de nuestra jerga. Es muy comtn oir el nombre 
de un actor de cine, pronunciado a nuestra manera, y aplicado 
como adjetivo a la persona que cree tener ciertas cualidades 
caracteristicas de dicho actor. Asi cuando un mexicano dice a 
otro “No seas cargable”, en realidad quiere decir: “Tu crees 
parecerte al actor Clark Gable, pero estas en un error, por lo 
tanto deja de imitar las maneras o adoptar los aires de él”. 
En la misma forma irdnica se oyen los nombres de “Juan Bolas” 
(John Boles), “Melit6n Solis” (Milton Sills), “Juan Barrimuer- 
de” (John Barrymore), ‘““Macarroni” (Mickey Rooney) y otros 
muchos. 

Ante estos disparatados nombres, el visitante americano se 
divertira tanto como yo cuando oi a un anunciador de radio en 
los Estados Unidos presentar a nuestra cantante Luz Morales 
como la senorita ‘Loose Moras”. 

Ya he mencionado antes que cada expresiOn del “slang” 


tiene su equivalente exacto en nuestra jerga. Darlos a conocer 


seria obra superior a mis fuerzas. A titulo de curiosidad daré 
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a continuacion una pequena lista de aquellas palabras y frases 
que, literalmente iguales, son de uso comtin en ambos lenguajes: 


Ace. (As). El que se distingue en cualquier actividad: “Usted 
es un ‘as’ en el juego de pelota”. 

Anatomy. (Anatomia). El cuerpo humano. 

And how! (jY en qué forma!). En grado superlativo: “;Te 
divertiste en la fiesta?’ “j Y en qué forma!” 

Bag of bones. (Costal de huesos). Una persona en extremo 
delgada. 

Best half. (Cara mitad). La esposa. 

Big ditch. (El gran charco). El océano. 

Bite the dust. (Morder el polvo). Ser muerto. 

Blow by blow. (Golpe por golpe). Descripcién detallada en una 
pelea. 

Bottoms up. (Hasta el fondo). Beber hasta la ultima gota de 
un vaso de licor. 


Bone cater. (Chupa-huesos). Un perro. 


‘Break the tce. (Romper el hielo). Hacerse de confianza. 


Bust a gut. (Reventar una tripa). Hacer un supremo esfuerzo. 

Chimney. (Chimenea). La persona que fuma demasiado. 

Clinch. (Clinche). El acto de abrazarse y cambiar golpes entre 
los pugilistas. Una escena de amor en el cine. 

Count. (La cuenta). La derrota en una pelea. 

Chicken heart. (Corazon de pollo). Una persona timida 0 co- 
barde. 

Crocodile tears. (Lagrimas de cocodrilo). Sufrimiento que no es 
sincero. 

Dead soldiers. (Soldados muertos). Botellas vacias. 

Fathead. (Cabezon, cabezudo). Persona esttipida, terca. 

Fed up. (Harto. Hasta el gaznate. Hasta el copete). Cansarse 
de algo: “Estoy hasta el copete de ir a la escuela’,... “Estoy 
harto de”... 


Funnics. (Los monitos). La seccién comica de los periddicos. 
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Glass jaw’. (Quijada de vidrio). Un pugilista que es facilmente 
derrotado. 

Groggy. (Grégui). Ofuscado, mareado, borracho. 

Get away with its. (Salirse con la suya). Hacer lo que uno quie- 
re, sobre todo en asuntos de naturaleza turbia, dudosa o ilegal. 

Globetrotter. (Trotamundos). El que viaja constantemente. 

Go like hot cakes. (Venderse como pan caliente). Aleanzar ra- 
pida popularidad o gran demanda. 

Good pay. (Buena paga). La persona que paga puntualmente sus 
deudas. 

Guts. (Tripas). Valor. Audacia. Atrevimiento. 

Harness. (Yugo). Empleo regular. Trabajo. “Vamos al yugo”. 

Henry, Henrietta. (Forcito, fotingo). Un automovil de Ford. 

Hit the bull’s eye. (Dar al blanco). Atinar, adivinar. Tener éxito. 

Hit the nail on the head. (Dar en el clavo). Tocar el punto mas 
importante. Ir directamente “al grano”’. 

Hoof, To hoof. (Las pezufias. Andar a pezufias). Caminar a pie. 

In mourning. (De luto).Traer las ufias sucias. 

In the dark. (A oscuras. En ayunas). Carecer de informacion 
acerca de algo. No comprender alguna cosa por falta de in- 
formacion 

Iron money. (Fierros). Dinero. 

Jackass. (Burro. Asno). Una persona de poca inteligencia. 

Keep one’s cye peeled. (Pelar los ojos. Con los ojos pelones ).fs- 
tar alerta. Vigilar cuidadosamente. 

Kick. (Patada). Sensacién pasajera de alegria. 

Kick off. (Estirar la pata). Morir. 

Kiss the canvass. (Besar la lona). Ser derribado al suelo de un 
golpe. 

Knee deep. (Hasta la rodilla). En demasia: “Estoy Ieno de 
deudas hasta la rodilla”. 


Lamps. (Linternas). Los ojos. “Linterna apagada” es un tuerto. 


Lose by a whisker. (Perder por un pelito). Perder por un pe- 
queno margen. 
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Lose a handful of teeth. (Escupir los dientes). Recibir un fuerte 
golpe en la boca. 

Limit. It’s the limit. (Es el limite. Es el colmo). Cuando Ilega 
al grado de no poder ser soportado mas. Increible. Intolerable. 

Map. (Mapa. Fachada). La cara. 

Nine. (Novena). Equipo de pelota. 

Not my funcral. (No tengo vela en ese entierro). No es asunto 
de mi incumbencia. No me importa. 

Pain in the neck. (Dolor de estomago. Dolor de cabeza). Una 
persona desagradable cuya compafiia no es disfrutada. Sen- 
sacion desagradable. 

Pull the wool over one’s eyes. (Dar la muleta). ‘“Muleta” es el 
trapo rojo usado por el matador para distraer la atencion del 
toro antes de matarlo. Engafnar. Mentir. 

Revenge. (La revancha). Vencer a un oponente en un juego des- 
pués de haber sido vencido por él. 

Screw loose. (Tornillo flojo). Demente. Alocado. Bobo. 

Screwy. (Torcido). Tonto. De poca seriedad. 

So what! (;Y qué!) :Y a mi qué me importa eso? ; Eso qué tie- 
ne que ver con el asunto? 

Square. (Cuadrilatero). El lugar donde se efecttiati las peleas de 
pugilato. 

Sunday best. (Dominguero). La mejor ropa. Las mejores ma- 
neras. ‘Mi traje dominguero”. 

Sure Mike! (;Seguro Miguel!). Enfatica afirmacién. Si. Se- 
guramente. 

Throw in the towel. (Aventar la toalla). Darse por vencido. 
Considerarse derrotado 0 sin animo para continuar una em- 
presa. 

Title. (F1 titulo). El campeonato, en cualquier deporte. 

Tools. (Fierros). Los cubiertos de la mesa: cucharas, cuchillos, 
tenedores. 

Tie up a dog with a sausage. (Amarrar perros con longaniza). 
Ser indiscreto. Confiar cosas de valor a desconocidos. 
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Uppercut. (Operctt). Golpe de abajo arriba en la quijada. 

Under the table. (Debajo de la mesa). En estado de ebriedad. 
“Salir por debajo de la mesa”. ( Babble nonsense, like a drunk 
person ). 


Wet one’s goosle. (Remojar el gaznate). Beber licor. 


ROBERTO GUERRERO DE LA ROSA, 


Universidad Nacional de Aléxico. 


(1).—Cf. Roberto de la Rosa: “Del lenguaje corriente de los muisicos 


mexicanos”, Investigaciones Linguisticas, ly, 49-50, 
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iZEs ‘(Don Segundo Sombra”’ 
novela picaresca? 


Muy poco comtn ha sido la suerte de Don Segundo Som- 
bra, obra maestra de Ricardo Gitiraldes reconocida como tal 
desde el momento de su aparicion, (1) y cuya calidad de no- 
vela que marca é€poca en las letras del continente no hay nadie 
que la ponga en tela de juicio. Ya en esta fecha, transcurridos 
unos doce afios, se le puede profetizar un porvenir de clasico 
indiscutible, prondstico concedido a contadisimos libros. Quizas 
convenga, pues, detenernos a examinar las bases de su preemi- 
nencia con una serenidad imposible en los primeros instantes 
de caluroso entusiasmo, limitandonos por ahora a algunas con- 


sideraciones —acaso excesivamente vagas— sobre la formula 





novelistica que encarna la obra. 

Con admirable penetracion eché de ver Waldo Frank el pa- 
recido esencial entre Don Segundo Sombra y The Adventures 
of Huckleberry Finn del no siempre bien llamado humorista 
Mark Twain. (2) Ahora bien, Huckleberry Finn, obra ya cla- 
sica y consagrada por dos generaciones de lectores, es univer- 
salmente admitido como maravilloso ejemplo de la novela pi- 
caresca. (3) Luego jes que en Don Segundo Sombra tenemos otro 
ejemplo de tan castizo género? Antes de dar una contestacion 
veamos como punto de partida las bases de la inclusion de la no- 
vela norteamericana dentro del tipo picaresco. Presenta ésta 
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la autobiografia de un muchacho desvalido, de origen obscuro, 
que, rozandose con los abigarrados pobladores de la frontera, 
y teniendo que aguzar el ingenio para vivir por las malas cuan- 
do no por las buenas, nos pinta no solamente las aventuras y los 
cuadros clasicos de la vida fronteriza aludidos por Frank, (4) 
sino ademas actitudes e impresiones de indole picaresca. Es de- 
cir, reune el picaro y lo picaresco, (5) que son los primeros 
requisitos. 

Ortega y Gasset escribe que “la novela picaresca echa mano 
de un figurén nacido en las capas inferiores de la sociedad... 
vy le hace mozo de muchos amos... Este personaje mira la 
sociedad de abajo arriba ridiculamente escorzada, y una tras 
otra las categorias sociales, los ministerios, los oficios se van 
desmoronando, y vamos viendo que por dentro no eran mas que 
miseria, farsa, vanidad, empaque e intriga”. (6) Anadase que 
la novela picaresca por excelencia también tiene que ser auto- 
biografia: “Deux procédés ont concouru a la formation de ce 
genre ot! les Espagnols ont excellé: le récit autobiographique 


’ 


et la satire des moeurs contemporaines”. (7) Luego son esen- 
ciales el que se ha Mamado antihéroe y la observacion realis- 
ta, especialmente de un realismo pesimista y cinico. Y Huckle- 
berry Fini no esta mal catalogado dentro del género, no obs- 
tante —e importa hacer hincapi¢ en esto— cierto humorismo y 
sentido de la naturaleza no completamente propios al picaro. (8) 

Prosiguiendo la comparacién, Don Segundo Sombra también 
es autobiografia de un muchacho si no enteramente desampara- 
do, al menos de origen dudoso, y despejado con ese despejo no 
exento de amargura, de granuja que hace reir y se da mama 
para que le den cuartos. Conoce el supuesto narrador al que 
va a ser su padrino, y siguen los anos de “mozo de muchos 
amos” que dan ocasién para las observaciones de diversas fa- 
ses de la vida pampera, entre ellas algunas de fuerte sabor pi- 
caresco: rina de gallos, carrera de caballos... Lenguaje e in- 


cidentes, todo es realista, gran parte de ello picaresco, y escri- 
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to en forma de autobiografia del consabido picaruelo; ademas, 
lo deshilvanado de esa serie de capitulos constituye un distinti- 
vo casi universal del géncro. Porque a pesar de cierta unidad su- 
perior a la de la mayoria de las novelas picarescas, unidad 
debida en parte al relieve de la figura de don Segundo, y en par- 
te mas aparente que real, no sabemos por qué magia del autor, 
muchos episodios, singularmente los cuentos interpolados por 
don Segundo, podrian sustraerse facilmente, no diremos que sin 
perder el libro, pero si sin perjudicar grandemente a la forma. 
Y sin embargo es novela picaresca Don Segundo Sombra? 
Falta saber hasta qué punto se admiten en las novelas del gé- 
nero elementos de idealismo. Nada, por cierto, mas esencial a 
este libro que el idealismo que respira, ni nada menos pica- 
resco: primero, el profundo respeto y carino que se tributan 
ahijado y padrino, v luego, v de importancia no menos trascen- 
dental, ese ambiente amoroso de delicada melancolia varonil 
que envuelve paisaje y escenas, nota de tanto mas efecto cuanto 
menos manifiesta e insistente. 

Hemos sefalado ya, en Huckleberry Finn, la presencia de 
elementos cuya propiedad es por lo menos muy discutible en 
una novela picaresca, y nadie, sin embargo, discute la clasifica- 
cién del libro dentro del tipo. En situacién paralela esta La- 
sarillo de Tormes: “Suele mirarse el Lazarillo de Tormes co- 
mo la primer manifestaciOn del género picaresco”, dice Américo 
Castro. “Es exacto, aunque debe tenerse presente un matiz im- 
portante: que el Lazarillo... encierra al mismo tiempo gérme- 
nes de una vision de la vida mas compleja que la adoptada por 
las obras clasicas de ese género... La figura del Escudero, 
algunos aspectos de Lazaro hacen presentir... algo del maravi- 
lloso dualismo Don Quijote-Sancho”’. (9) ;Hasta dénde son 
admisibles tales elementos sin quitar a una novela su derecho 
de entrada al género? El mismo Castro se muestra muy infle- 
xible sobre el punto: en la novela picaresca ‘son esenciales la 
técnica naturalista, el caracter autobiografico y gustar la vida 
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con mal sabor de boca. Si al decir novela picaresca pensamos 
otra cosa, nos salimos de la correspondiente categoria estética 
e historica; vy en la medida que un autor se aleje de ese esque- 
ma, se alejara también del concepto de novela picaresca’’. (10) 
Y niega Castro que El coloquio de los perros, generalmente con- 
siderado novela picaresca, pertenezca al género: “Si por su ca- 
racter autobiografico la genial novelita recuerda la traza de la 
novela picaresca, la analogia no pasa de la superficie...” Se- 
gin este juicio, no es ni puede ser tampoco Don Segundo Som- 
bra novela picaresca. Pero otros criticos conceden mayor am- 
plitud, en la practica cuando no en las definiciones. Por ejem- 
plo, en el estudio arriba citado (12) dice Ortega y Gasset que 
“Baroja prolonga una tradicién muy honda de nuestra litera- 
tura”, verbigracia la de “componer novelas que son del gé- 
nero picaresco”. Estas palabras las dice refiriéndose en primer 
lugar a “esta critica de las costumbres, esta flagelacion de la 
sociedad”, pero no vacila en admitir otros elementos. Asi juz- 
ga que “los libros de Baroja representan un compromiso entre 
el puro apicaraimiento y unos fuertes impetus... de aspiracion 
a cosas mejores”. (13) Y con esto ya ensancha bastante los 
limites. Dice, ademas, que “el héroe de Baroja es el vagabundo.. . 
El vagabundo es una mixtura del picaro y del idealista. Pero aun- 
que se componga de ambos simples, es, primero y mas honda- 
mente que picaro, idealista... El vagabundo no vaga por el 
mundo por motivos externos; no es un fracasado... Vaga por 
genialidad...” (pag. 378). No cabe definicién mas exacta del 
personaje de Gitiraldes, aunque claro es que en éste el idealismo 
es mas cosa de la emocion que de la razon. 

De todos modos, desde uno y otro punto de vista, el estre- 
cho de Castro y el amplio de Ortega, resulta que una de las 
bases del arte de Guiraldes en Don Segundo Sombra es la uti- 
lizacion de la formula picaresca. Si consideramos que lo mas 


esencial de esta formula es la parte externa, la estructura, y que 


puede variar dentro de muy grandes limites el contenido ideal, 
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se puede decir que Don Seguido Sombra es novela picaresca 
sin modificar el calificativo. Y si insistimos en la actitud co- 
rrosiva, el mal sabor de boca que faltan en este libro, no lo es 
mas que a medias. El molde seguiria siendo el de la novela 
picaresca, aunque la materia vertida en él se considerase extra- 
na a tal género. En todo caso, mucho le debe Giiraldes a la 
castiza forma picaresca, pero a Gitiraldes le debe mas ella. Por- 
que él la ha revivificado con aliento creador, la ha hecho en 
cierto modo simbolo de todo lo hispano en tierra de América. 
viendo por viejos cristales nuevos paisajes y nuevos derroteros 


EpwIn S. Morey. 


(1).—Es interesante notar el juicio que expresaba Valéry Larbaud so- 
bre Guiraldes alla por 1920: “Ricardo Guiraldes est un des premiers, et 
peut-étre le premier, parmi les poétes de la plus récente génération littéraire 
de la République Argentine”, juicio que reviste todos los caracteres va- 
ticinio; y por si parece poco, véase lo que dice sobre Gabriel Mird, tampoco 
adecuadamente apreciado en aquel entonces. Poétes Espagnols et Hispano- 
Américains contemporains”, Nouvelle Revue Francaise xv, 1920, 141-147. 

(2).—Introducciédn a la traduccién inglesa de la novela de Gitraldes 
hecha por Harriet de Onis, New York, Farrar and Rinehart, 1935. 

(3). —“Huckleberry Finn, a picaresque romance worthy to rank with 
the very best examples of picaresque fiction”, Archibald Henderson, Mark 
Twain, New York, 1912, pag. 175; “The title announces the structure: a 
picaresque novel...”, Bernard de Voto, Mark Twain’s America, Boston, 
1932, pag. 313. Podrian irse amontonando las citas. 

(4).—But the books are a great deal more than good adventure stories, 
being classic pictures of the traditions and ideas, the institutions and the 
folk of the two countries”, lec. cit., pag. ix. Comparese: “Das Abenteuer- 
leben der Knaben geniigte ihm nicht, so schilderte er im Zusammenhang da- 
mit die ganze Zivilisation, die diese Jugend umgab”, Friedrich Schénemann, 
Mark Twain als literarische Persénlichkett, Jena, 1925, pag. 47. 

(5).—Importa hacer una distinciOn clara y bien delineada. La Celes- 
tina, por ejemplo, puede citarse como novela (o drama, si se quiere) que 
ofrece soberbios cuadros picarescos, sin que por eso, faltandole, no picaros, 
sino el picaro, pueda Mamarse novela picarcsca. Lo propio se puede decir 
de muchos capitulos de Cervantes. Véanse sobre el particular en E/ fensa- 
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miento de Cervantes, por Américo Castro, Madrid, 1925, las paginas que 
tendremos ocasion de citar mas adelante. Castro niega rotundamente que 
Cervantes haya escrito, ni que hubiera encontrado posible escribir, novela 
picaresca. Véanse también las tablas de la introduccion a la traduccién ingle- 
sa de La Celestina, Broadway Translations, London-New York, ed. H. War- 
ner Allen, s. a., que por la estrecha relacion que existe entre el desarrollo de la 
novela picaresca y el del realismo en general dan entrada a muchisimas 
obras que poco o casi nada tienen que ver con el género. 

(6).—“Observaciones de un lector”, La lectura, xv: 3, 19015, p. 376. 

(7).—A. Morel-Fatio, prefacio a la Vie de Laszarille de Tormés, Paris, 
1886, pag. ii. Comparese, “The novela picaresca is the autobiography or a 
picaro, a rogue, and in that form a satire upon the conditions and persons 
of the time that gives it birth”, Fonger de Haan, An Outline of the History 
of the novela picaresca in Spain, The Hague-New York, 1903. Esta es la 
definicidn mas estricta. Otras autoridades admiten limites algo mas an- 
chos. Por ejemplo, ya que hemos tocado el punto, la forma autobiografica 
no es imprescindible para todos; ademas de Ortega y Gasset, véanse Meéri- 
mée-Morley, A. Hist. of Span. Lit., New York, 1930, pag. 202 y la nota 
correspondiente; H. Warner Allen, /oc. cit., pag. xxi; y A. Valbuena Prat. 
Hist. de la lit. esp., dos tomos, Barcelona, 1937, I, pag. 420. 

(8).—Stuart P. Sherman, en The Cambridge Hist. of American Lit., 
cap. VIII. 

(9).—Op. cit., pag. 233. 

(10).—I/bid., pag. 234. 


(11).—Y afiadamos que por el motivo de los “muchos amos” y otros 
numerosos aspectos del contenido. I.a cita es de la pagina 238. 

(12). —Pag. 373. 

(13).—/bid., pag. 377. 
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Cuatro siglos de historia 
literaria 


Sea en 1535 © en 1539 cuando se imprimio el primer libro, 
México tuvo en este hemisferio la primera imprenta. Las inves- 
tigaciones, que a veces culminan en polémica en torno al ano 
memorable, continuan —para bien de la historia de la cultura 
hispanica— iluminando recintos que estaban sumergidos en la 
oscuridad, y enriqueciendo la importancia de un hecho que, por 
si solo, viene a ser el de mas ilustre rango después de la haza- 
na colombina. 

Es de tal magnitud el acontecimiento cuyo cuarto centenario 
festeja la hispanidad, y tan esencial en los origenes de la Amé- 
rica Nueva, que asi como la cultura de la América Antigua pa- 
rece haber comenzado con la domesticaciOn del maiz, asi la his- 
panoatlantica se inicia cuando los tipos movibles de Gutenberg 
en manos de Juan Pablos ponen en movimiento una muchedum- 
bre de formas y de ideas que son, a su vez, presencia de las le- 
tras que buscaban nueva expresion. 

Juan de Zumarraga, Antonio de Mendoza, Alonso de la Ve- 
racruz y Juan de Cardenas animan el aire de una cultura rena- 
ciente, en la que al injertarse los valores de lo americano darian 
otra dimension al idioma imperial que atin no tiene ocaso. 

La imprenta se establecid cuando no se habia tomado pose- 
sion definitiva de la tierra, cuando se esbozaban los multiples 
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problemas de la nueva sociedad, y cuando se necesitaba mas de 
evangelizadores que de hombres de letras, si bien éstos Ilegaron 
con los mismos conquistadores —dos de ellos Hernan Cortés y 
Bernal Diaz del Castillo— ya que no solo sabian vestir bien su 
pensamiento, enriquecer stu emocion en la palabra, trasplantar 
a la accion los suefios de los libros de caballeria y remozar el 
romance castellano en una atmosfera épica. 


En Tacuba esta Cortés 

con su escuadrén esforzado..., 
la una mano en la mejilla 

y la otra en el costado. 


Pero la imprenta no habia de prestar sus primeros servicios 
al ingenio espanol, sino a la politica evangelizadora. Las letras 
adquirian la funcion de inculcar en la mente del franciscano las 
nociones preliminares de las lenguas y los dialectos aborigenes 
para facilitar tamafia empresa. Y asi como las primeras escue- 
las 





a la vanguardia la de Tlalteloleco— no fueron para los hi- 
jos de los espafioles, sino para beneficio de los hijos de los caci- 
ques y para orientar a los conquistadores con la cruz, asi el li- 
bro fué el mas decidido colaborador en el programa de so- 
juzgar al indio. 

Las primeras publicaciones fueron didacticas: confesiona- 
rios, vocabularios, sermonarios, en mexicano, en tarasco, en za- 
poteco. Y los proéceres escritores se Ilamaron Zumarraga, Alon- 
so de Molina, Maturino de Gilberti, Juan de Gaona. Puede aven- 
turarse la afirmacion de que el primer libro que tuvo ya un sa- 
bor primicial en la historia del castellano, a pesar de que pro- 
pendia a divulgar conocimientos populares y riquezas bioldgicas, 
fué el del doctor Juan de Cardenas: Primera parte de los proble- 
mas, y secretos maravillosos de las Indias, editado por Pedro 
Ocharte en 1591. Con él hace acto de presencia la que bien 
pronto fué rica literatura de cronistas de Indias, dibujando el 


extraordinario mundo que les fascinaba, y dando validez en nues- 
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tro idioma a una multitud de palabras novisimas, que pronto 
serian la base del castellano de América. 

Las cartas y relatos oficiales o de caracter confidencial que 
los sttbditos enviaban al Rey, tienen lugar primerisimo en la 
biografia de nuestro castellano. Las tesis universitarias, por es- 
tar escritas en latin, lo mismo que las disquisiciones teoldgicas 
o las conexas con el Derecho Candénico, nada tienen que ver con 
esa literatura incipiente, y los mismos Didlogos de Cervantes de 
Salazar se incorporaron a la historia de lo hispanomexicano has- 
ta que la sabiduria de Garcia Icazbalceta los puso en nuestra 
prosa. 

Es en el siglo XVII cuando los poetas y los cronistas y los 
oradores religiosos dieron a conocer los frutos de su ingenio o de 
su erudicion en paginas que son gala y prez de una tipografia 
que puede Ilamarse francamente mexicana. 

No deja de ser, pues, en extremo apasionante el estudio de la 
historia de la imprenta en América. Ella refleja las preocupacio- 
nes, los problemas, las inquietudes de un mundo que se renovaba 
a pesar del aislamiento a que lo condenaba la metropoli. De vez 
en cuando asomaba la rebeldia en el texto gracioso de un pas- 
quin o en el romance callejero, anénimo, que las manos agiles 
de la Inquisicién atrapaban. Y hasta 1722, cuando aparecio la 
“Gazeta de México”, el primer periddico, la noticia europea cons- 
tituyo un articulo de primera necesidad para el reducido publico 
que leia aquel impreso tan desprovisto de informaciones mexi- 
canas, pero que bien pronto, con su ausencia, demostré que la 
historia de la imprenta se halla intimamente vinculada a las 
vicisitudes de las ideas politicas. 

Es de notarse el hecho de que, aun después de emancipada 
la América Espafiola, el periodismo siguié siendo la mejor tri- 
buna de la expresiOn literaria, aquella en que los afortunados 
ingenios harian sus primeros ensayos, pasando por las discipli- 
nas de la publicidad diaria. WVemos asi que desde Fernandez de 
Lizardi hasta Gutiérrez Najera, desde Altamirano y Marti has- 
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ta Sarmiento, los mejores escritores hispanoamericanos han pa- 
sado por ese terrible crisol. 

kn el cuarto centenario del establecimiento formal de la 
imprenta en América, el homenaje de los espiritus se inclina ante 
el recuerdo de Zumarraga, Cromberger y Juan Pablos, los tres 
varones que dieron al libro una nueva categoria y le confiaron 
un mensaje. Y no podemos olvidar a quienes han labrado un 
digno monumento a la produccién impresa: Beristain de Souza, 
Garcia Icazbalceta, José Toribio Medina, René Moreno y Car- 
los M. Trelles. La bibliografia y las letras americanas acuden 
por diversos caminos a participar en el venturoso jubileo. 


RAFAEL HELIODORO VALLE. 


Véase la bibliografia en la seceién correspondiente. 
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El Moro, Jost MANUEL MArroguin.—Dogota, 4*. ed., Ministerio de Educa- 


cion Nacional, Seccién de Publicaciones, 1937-1038. 165 pp. 


En edicion monumental de lujo, conmemorativa de la tundacion de Bo- 
gota, v ricamente ilustrada por el notable dibujanie bogotano don Enrique 
Gomez Campuzano, ha vuelto a salir por esos mundos El] Moro —Rocinante 
colombiano— para regocijo de quienes aman ingenuamente las viejas tra- 
diciones del Altiplano cundinamarqués y gustan del fino y saludable grace- 
jo del insigne escritor de ayer, don José Manuel Marroquin, el hidalgo “Cas- 
tellano de Verbabuena”. 

El Moro es la historia de un caballo, contada por ¢l mismo... Inspiran- 
dose quizas en la famosa novela costumbrista Black Beauty, de Emma Se- 
well —a quien Marroquin no igualé nunea en ternura ni en simpatia humana, 
en deliciosa malicia inofensiva—, cl autor de E/] Moro logr6é darnos ta novela 
aunque si supero en capacidad de observacion asi como también en gracia v 
de mas castizo sabor cundinamarqués de cuantas se han escrito hasta ahora 
en la capital de Colombia. 

En realidad, que nosotros sepamos, se han hecho cinco ediciones de 
El Moro: 1°. Nueva York, Appleton, 1897; 2°. Nueva York, Appleton, 1904: 
3°. Bogota, Arboleda y Valencia, 1921; 4°. (llamada equivocadamente terce- 
ra), Bogota, Editorial A. B. C., 1937; vy 5°. (llamada equivocadamente cuar- 
ta), la de que aqui nos ocupamos ahora. EI nimero de ediciones demuestra 
cuan popular es, a lo menos en Colombia, la historia variada y medio pi- 
caresca, del caballo que fué orgullo de sus duefios y alegria de nifos, alla en 
su lozana juventud, y que, viejo e inutil, después de tirar de un carro y de 
sufrir mil penalidades y aventuras, termino sus dias en el corralon, cerca del 


charco que servia de abrevadero a otras bestias. 
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Don José Manuel Marroquin, el de la perilla mefistofélica y los ojuelos 
miopes y observadores, fué un distinguido caballero campesino, vastago y 
heredero de rica y linajuda familia, y hombre de espiritu un tanto frio, 
burldn y medio escéptico —a pesar de su acendrado y piadoso catolicismo—, 
que paso casi toda su vida en su hacienda de Yerbabuena entregado a criar 
caballos, a cosechar trigo y patatas, y a cultivar con raro esmero las letras 
clasicas, en un ambiente de paz y de armonia que solo habia de turbarse una 
vez, en alguna aventura politica no querida y de la cual no bien librado salié 
ante la historia... Escritor de costumbres, de textos de ensefianza v de poesias 
festivas, una de la cuales, Lo perrilla, es pieza verdaderamente antologica 
v perfecto e inimitable modelo en su género, el sefior Marroquin alcanzo éxito 
clamoroso con El Moro, libro ameno y Ileno de color local que, para los ha- 
bitantes de la famosa Sabana de Bogota, antiguo asiento de la cultura muisca, 
es algo asi como un breviario o un relicario sin igual. 

El Moro es la historia picaresca de un caballo sabanero, cundinamar- 
ques... Pero es algo mas: Parece un Lazarillo criollo y jovial como el de 
Tormes. En su prosa, Ilana y castiza hasta el punto de parecer libresca y 
anticuada a los lectores que no han escuchado el lenguaje vivo que todavia 
hablan los campesinos de Colombia y que tanto se asemeja al que hablaban 
las serranas del endiablado Arcipreste de Hita, Marroquin nos cuenta y pinta 
la vida del pueblo sabanero, y nos describe fielmente sus costumbres, y nos 
pinta con pinceladas magistrales el ambiente en que vive, en esa bella y me- 
lancolica meseta andina, alta, amplia, fria vy monotona, que él amé mucho y 
que pocos como él la han sentido de verdad... El Moro —aun siendo un ca- 
ballo— nos cuenta sus aventuras y desventuras, como Lazarillo, y al mismo 
tiempo nos va comentando la naturaleza y vida y milagros de los duefios a 
quienes sirvid en el curso azaroso de su existencia caballar en este mundo 
de los hombres... 

Ilustrado por Gomez Campuzano, El Moro resulta mas simpatico que 
antes, cuando aparecia ilustrado por medio de fotografias... Y con todo, 
ojala que en la sexta edicion las ilustraciones estén mas en armonia con el 
estilo literario de Marroquin. Los dibujos de Gomez Campuzano son fie- 


1 


les y precisos en si mismos, como pinturas de cuadros y costumbres saba- 
neras, es verdad. Empero, como ilustraciones de la obra marroquinesca resul- 
tan falsos: en ellos la realidad estética, tal y como la sintid Marroquin, brilla 


por su ausencia. 


CarRLOs GARC{A-PRADA, 


Universidad de Washington, 
Scatile, Wash 











ViIM 


José Marti, Apostol y Libertador, J. M. Varcas Viva. (Obras postumas). 


Paris, E. Hispano América, 1038. 204 pp. 


En José Marti, Apdstol y Libertador —volumen que en realidad de 
biera llevar otro titulo, quizas no tan Hamativo pero sit menos engafioso- 
Ramon Palacio Viso, “hijo espiritual de Vargas Vila” y compafiero suyo 
de vida y de luchas durante cuarenta y tres afios, recogid un buen nimero 
de articulos, conferencias, cartas, comentarios y poesias. Una verdadera 
miscelanea, un tanto abigarrada, pero valiosa e interesante para los lecto 
res americanos 

Ta primera mitad del libro la componen tos articulos v conferencias que 
en diversas ocasiones escribid Vargas Vila acerca de Marti, a quien conoci> 
personalmente en Nueva York. Siendo el panfletista colombiano —como 
Marti— un grande enamorado de la Libertad, poseyendo como posey) 
un tan erguido e independiente criterio para ver y juzgar las cosas y los 
hombres, el retrato que del Apostol cubano nos da esta hecho con simpatia 
v precision. En frases de caracteristica musicalidad y bizarria, Vargas Vila 
nos pinta a Marti, poeta sencillo, espontaneo, candoroso, directo y confi- 
dencial; a Marti, tribuno popular, generoso, inspirado, arrebatador; a Marti, 
creador de una Patria libre, consagrado a un ideal tnico y sublime; a Marti, 
hombre melancolico, sincero, inmaculado, amoroso; a Marti, el sacrificado, 
tredentor vy animador luminoso de conciencias; a Marti, figura imponente, 
de perfiles que cada dia se realzan mas y mas en el nuevo mundo americano, 
idealista y democratico. Otros retratos de Marti seran quizas mas com- 
prensivos que el de Vargas Vila, pero es preciso conocer éste para tener 
una idea cabal del noble patriota cubano. 

La segunda parte del libro contiene tres cartas en facsimile de Marti a 
Vargas Vila; dos discursos de Marti, uno sobre Bolivar y otro sobre el 
poeta Torroella, y diez y siete juicios y pocsias laudatorias de otros tantos 
autores acerca de la personalidad y la obra de Vargas Vila. Es también 
interesante. La critica contemporanea se olvida a menudo de la obra del 
“Imponderable” Vargas Vila (como lo ha dicho Torres-Rioseco) y convie- 
ne ya hacer de ella un estudio serio, sistematico y constructivo, como lo 
merece, por haber ejercido una tan honda influencia en la formacién espi- 
A Vargas Vila 
—digase lo que se quiera— le debe muchisimo la democracia en las tierras 
de la América tropical. 


ritual y moral de toda una generacién hispanoamericana. 


Se debe estudiar su obra. Y sefialar sus influen- 
cias, especialmente en sus aspectos sociales y politicos. Por eso los juicios 


que en este volumen ha recogido Palacio Viso —aunque en gran parte ca- 
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recen de autoridad—, sefialan una orientaciOn, vy por lo mismo debemos es- 


tarle a él agradecidos por su esfuerzo. 


Cartos GARCIA-PRADA, 
Universidad de Washington, 
Seattle, Wash. 


Gento y accion. Sarmiento y Marti, EmMetento S. SANTOVENTA.—La Habana, 


Ed. Tropico, 1938. 270 pp. $1.00. 
] 79 Pt 


Divididos en diez grandes grupos, figuran en Genio y accion cuarenta 
y tres ensayos, serenos y persuasivos, preparados, segtin lo declara su autor 
en el prefacio, “durante casi una década” de actividad y pensamiento, hasta 
establecer el asombroso paralelo que existe entre las vidas de Sarmiento y 
de Marti, que tiene “su fuerza mayor en la posesiOn del genio”... “y en Ja 
intensidad y trascendencia que la accién alcanzo en ellos’. El libro va 
acompanhado de sendos retratos de Sarmiento v de Marti, v lleva una bi- 
bliografia abundante y utilisima de todas sus obras y de las que sobre los 
dos han escrito algunos de los mas notables escritores americanos. 

El brillante ensayista cubano ha trabajado con método y diligencia, con 
amor y con fe, convencido como esta de que “en el conocimiento de Sar- 
miento y de Marti, acometido con animo edificante y redentor, reside uno 
de los secretos del ascenso de los pueblos de América”. Fiel a su cometido 
patriotico, Santovenia nos va mostrando poco a poco la figura fisica, moral, 
intelectual y politica de los dos apdstoles, desde el dia de su nacimiento 
hasta el de su muerte, sin descuidar el analisis penetrante del medio en que 
fueron desenvolviendo su fecunda personalidad de maestros, de escritores, 
de oradores, de constructores, de libertadores vy de creadores de naciona- 
lidades. 

El paralelo que traza Santovenia, a grandes rasgos, sobrios y firmes, 
es casi maravilloso. Brilla y se hace seductor no sdélo en los varios capitulos 
del libro, sino en cada pagina, y aun en cada parrafo. Se diria, al leerlo, 
que el héroe argentino vy el héroe cubano —dos “genios solares” de primer 
orden— siguieron la misma trayectoria historica, lucharon contra idénticos 
obstaculos y con las mismas armas, y persiguieron los mismos ideales mo- 


rales, sociales, politicos y culturales bajo el impulso irresistible de iguales 


fuerzas espirituales. Si el lector no supiese que Santovenia es hombre serio 
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y estudioso, de claro y seguro criterio y amigo del método rigurosamente 
cientifico, podria hasta sospechar que al escribir el libro se habia dejado 
llevar solo por el anhelo “edificante y redentor” de hacer patria americana 
bajo la inspiracion de Sarmiento y de Marti. Pero no hay tal. Santovenia 
ha escrito con honradez e imparcialidad, y no solo nos ensefia el asombroso 
paralelismo del temperamento, la vida y la accién de Marti y de Sarmiento, 
sino también las diferencias adjetivas —y en algun caso sustantivas— que 
existieron entre los dos. 


CarRLos GARCiA-PRADA, 
Universidad de Washington, 
Seattle, Wash. 


DOS DRAMAS ECUATORIANOS 


El mismo caso..., E. AVELLAN FErRES, Quito, 1938, 1o1 pp., y Sin caminos... 
E. AvELLAN FErREs, Quito, 1939, 82 pp. 


Segtn lo afirma J. Gallegos Lara en su prologo al drama El mtsino 
caso... de Avellan Ferrés, actualmente en Guayaquil “el ambiente esta sa- 
turado de inquietud teatral”. A esa ciudad y a Quito han venido comna- 
flias mexicanas y chilenas, y se han formado cuadros nacionales que a me- 
nudo “estrenan obras en serio y en broma”. Y segtin el actor chileno, Gabriel 
Martinez, quien “afirme que el Ecuador no tiene Teatro, no sabe lo que 
dice: Tiene para la escena, la pluma maestra de Enrique Avellan Ferrés, 
y eso ‘basta” 

Por lo dicho, estamos en presencia de un acontecimiento interesante 
y prometedor: en el Ecuador existe una inquietud teatral, y en su seno ha 
aparecido recientemente un joven dramaturgo, abogado de profesion, quien 
de acuerdo con las opiniones de nacionales y extranjeros, es toda una pro- 
mesa, 0 mejor dicho, una realidad en marcha hacia los triunfos definiti- 
vos... Esto es un consuelo, por tratarse de un pais de corto publico, por 
una parte, y por otra porque el teatro en estos momentos calamitosos tie- 
ne que competir no sdlo con el cinema, sino con el radio... 
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El mtsmo caso..., drama en tres actos bien explosivos, nos presenta, 
cojin cojeando, un trajinado “triangulo” amoroso en un extrafio ambiente 
de luchas proletarias: Eulalia —endiablada mujer de pelo rojo y alma fri- 
vola— mantiene relaciones ilicitas con Alfredo, capataz de una fabrica per- 
teneciente a su esposo, Juan, hijo de un don Octavio. De esas relaciones ha 
nacido una nifa, Graciela, a quien Juan (el marido nunca sabe lo que va pa- 
sando...) siempre ha mirado como a su propia hija carnal. Alfredo es 
cruel y duro con los obreros de la fabrica, y por eso, y por sentirse “ex- 


plotados” por sus patrones, se declaran en huelga en momentos en que dos 





de ellos mueren a consecuencias de una explosion... En medio del tras- 
torno, la nima Graciela le cuenta a Juan que su “otro” padre la quiere mucho, 
vy la mima y regala. Lleno de amargas sospechas, el pobre marido va a 
su padre y le da cuenta del caso. Octavio, muy razonable o muy pechugén, 
le confiesa a su hijo que ¢l sabe todo lo que pasa entre su nuera y el 
capataz, vy le pide que no se afane por tan poca cosa, ensefiandole al mismo 


tiempo documentos secretos segtin los cuales Juan sdlo esta en 


“ 


el mismo 





caso”... que él, Octavio —cornudo también y a su debido tiempo—, pro 


asi que Juan no es hijo suyo “carnal” como no lo es Graciela de 





Naturalmente, éste se pone furiosisimo, y casi le quita hasta el 


saludo a su “indigno padre” por no haberle hecho antes tan tremendas re 
velaciones, pero pronto se calma al escuchar las saludables teorias “pater- 
nales” de Octavio, para quien los “verdaderos hijos” son los del “espiritu” 
que no los de la carne. Ademas, Juan puede defender su paz futura de- 
dicandose por entero al trabajo, olvidando a su esposa infiel, y convirtién 
dose en padre “espiritual” de la Graciela, lo cual no es cualquier pamplina... 

Pasa la huelga. Los obreros estan contentos con su nuevo capataz, 3 
Juan se dedica al estudio de unos nuevos planos para la construccién de un 
vate, después de hacer colocar, “por ahi no mas”, un gran tanque de gaso 
ina, que no se sabe para qué sera, aunque el lector o el publico tenga 
una ligerisima sospecha de que serA para que haya, tarde o temprano, una 
socorrida explosion final, efectista, conmovedora... Y claro que si: de re 


brica (que esta precisamente en el mismo edi 





le nuevo en la fa 
icio donde tienen su “lujosisima mansién” los duefos de ella, los explota 
lores), nada menos que Alfredo, que viene hecho un demonio a reclamar 
a su hija. Estan, pues, cara a cara el cornudo y el corneador, padre el 


uno carnal y el otro espiritual de la nifia. Y viene la lucha, violenta, feroz, 





a... Y termina, y con ella el drama —y sea todo por Dios—, 
cuando el tanque de gasolina estalla, matando a Alfredo, asustando horri- 


“a aie . : ss 
blemente a la nina. que desaparece entonces de la donde jadea el gran 











i 
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don Juan!... y donde don Octavio exclama que los dos estan “en el mismo 
Caso... 

En Sin caminos..., “comedia dramatica en un acto” velocisimo, una fa- 
milia venida a menos lucha angustiosamente por la vida. Se compone de 
una sefiora “de mirada un tanto indefinida” que ha montado un tallercito de 
modisteria para sostener a su hija, a su esposo, a una amiga y a su hijo 
Eduardo, “joven de temperamento extrafio” que “vive torturado por ma- 
les espirituales” y que anda en busca de trabajo y se siente humillado por 
no hallarlo y desesperado de ver que su madre tiene que sufrir tantos males 
v fatigas. La sefiora trabaja de dia y de noche en su maquina Singer. Los 
parroquianos no pagan a tiempo. La familia de veras se muere de hambre. 
En éstas aparece Leonor, mujer “aristocratica”, de “espiritu frivolo” y 
cambia un par de frases con Eduardo, quien la galantea al punto... Sale 
Leonor y vuelve en seguida a pedir que se le haga un traje de bodas. 
Eduardo, por artes de magia, sabe entonces que ella, “su amor”, el “ensuefio 
todo de su vida”, es una mujer ambiciosa, egoista, odiosa... que, siendo 
rica, va a casarse con un rico, dejandolo a él —jla ingrata!— en horrible 
situacién, porque su vida “se hace trizas” y “se derrumba”!... Su madre 
lo consuela diciéndole que Leonor, la desconocida, “no vale la pena”, y asi 
Eduardo proclama en seguidita y muy dramaticamente que se siente “feliz” 
porque esta “libre”! Y cae el telén. 


Por lo visto el autor de estos dramas es todavia una promesa en agraz. 
Quiere hacer teatro social, y no logra todavia sino poner en escena, sin co- 
nocer sus intimos resortes, las tesis que bien podria desenvolver lucidamente 
en un ensayo de tres o cuatro parrafos y nada mas. En estos dos dramas 
es falsa la psicologia de los personajes, y son artificiales las situaciones en 
que su autor los coloca con el unico objeto de hacerlos decir frases que €! 
mismo podria decir en ese ensayo, si lo escribiera... 

En El mismo caso... Avellan Ferrés quiere pintarnos la tragedia del 
adulterio sobre un fondo tempestuoso de luchas proletarias, y quiere “ador- 
narse” con muy lindas ideas sobre la paternidad espiritual. Y para lograr 
su objeto nos conduce a una armeria situada precisamente en el mismo edi- 
ficio donde viven sus duefios, aristocraticos, ricos y amigos del lujo y de 
la comodidad. El] autor dice que la armeria esta en cualquier parte del 
mundo, pero como en ella se construyen yates, y a los obreros se les paga en 
stcres ecuatorianos, nosotros supondremos que esta en Guayaquil... ¢Seran 
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guayaquileiios los personajes del drama? Y entonces, jhabra en la ciudad del 
Guayas hombres capaces de ocultarles a sus hijos (aunque sean “espiritua- 
les”) las relaciones adulterinas en que viven sus nueras, solo por poder de- 
cir cn momentos solemnes que la verdadera paternidad es la espiritual, que 
no la carnal? ¢Y qué relacién intima, real, existe entre los dos “casos” de 
que habla el drama y las luchas proletarias en que se desenvuelve? 

En Sin caminos..., en el curso de unas horas suceden cosas extra- 
ordinarias que necesitan de mas tiempo para su desarrollo normal: alli un 
joven cambia cuatro frases con una mujer extrafia a quien jamas habia visto, 
y esto basta para que él, que esta sin trabajo y Heno de preocupaciones, 
afirme momentos después que ella es “el ensuefio de toda su vida” y que 
ésta “se ha hecho trizas” y se “derrumba” sin remedio porque ella se va a 
casar cuando y con quien le da la gana... j Esto es absurdo! 

En los dos dramas, tos personajes son peleles sin vida propia, sin vo- 
luntad propia, sin ideas propias. Y son personajes que entran en escena, ¥ 
salen, y vuelven a entrar y a salir, sin otro motivo que el de darles a los 
otros la oportunidad de entrar y de salir, y al autor la de decir frases mas o 
menos afortunadas en si mismas, pero sin relacion intima y real con el carac- 
ter de quien en la escena las pronuncia... teatralmente. El tiempo carece de 
continuidad en estos dos dramas de marionetas que, segtin el autor, se mueven 
en un ambiente de realidad. Asi, a veces, mientras dos de ellas cambian 
dos frases cortas, otras han desaparecido y vuelto a aparecer diciendo que 
en la ausencia han hecho cosas estupendas que requieren dias y aun sema- 
nas para su ejecucion... 

Avellan Ferrés es capaz a veces de hacer hablar a sus personajes con 
alguna naturalidad y precision, y es capaz de darle vida y movimiento a la 
accion dramatica. Si observa mas la vida y obtiene de ella —que no de libros 
de propaganda “ideologica”— los materiales para sus obras futuras; si estu- 
dia con mayor cuidado y profundidad la técnica teatral; vy si abandona el 
prurito de proyectar sobre la escena las tesis que mejor pueden dilucidarse 
en ensayos 0 articulos periodisticos, o logra hacer que ellas cncarnen de ver- 
dad en caracteres capaces de vida propia, sin duda alguna lograra también 
orientar y animar la “inquietud teatral” que en estos momentos satura el 
ambiente de Quito y de Guayaquil, y nos dara obras que seran cl orgullo del 


pais donde nacido, que es hermano del nuestro. 


CarLos GARCfA-PRADA, 


Universidad de Washington, 


Seattle, Wash. 
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Cuadernos de la Asociacién de Escritores Venesolanos, Editorial “Elite”, 
Caracas. 


La Asociacién de Escritores Venezolanos —que cuenta entre sus miem- 
bros a los mas destacados escritores de las ultimas generaciones de Vene- 
zuela—, viene publicando mensualmente unos “cuadernos literarios”’ que 
edita la casa “Elite” de Caracas y que revelan admirablemente las tenden- 
cias ideolégicas y estéticas en que se inspiran. Que sepamos, hasta la fecha 
se han publicado los siguientes : 


1. Fogata, Julian Padrén. Aplaudida comedia dramatica en tres ac- 
tos. (Agotado). 


2. Ambito y acento, R. Diaz SANCHEZ.—Caracas, 1938. 85 pp. 


En Ambito y acento, el conocido autor de Cam (1934), de Mene (1936) 
vy de Transicién (1937), trata de realizar “una interpretacion organica del 
caracter venezolano, con sus variadas mestizaciones regionales, condiciona- 
das por los factores de la economia, el arte y la religion como signos de 
una cultura en funcidén civilizadora”, segtin nos lo declara... Seguro de 
que la “América va sintiendo la necesidad irresistible de modificar sus nor- 
mas de civilizacidn acompasandolas al ritmo de su propia cultura”, y de 
que el americano es “un sér que ha vivido de préstamos desde hace cuatro 
siglos”, Diaz Sanchez quiere hallar “el dinamismo césmico del ambito” ve- 
nezolano, y “el acento estimulante de las acciones humanas” que en ese 
Ambito han de ser norma permanente de vida y de cultura. El autor se 
inspira y se orienta en la lectura de Spengler y de Frobenius, y se entrega 
a la ardua labor de observar y analizar el ambiente venezolano. 

En Venezuela existe un grave conflicto entre las clases cultas —la 
pardocracia de origen espafiol, europeizante— y las clases populares, “en 
cuyo espiritu virginal” se nota que “el acento de la cultura autdctona re- 
clama con drastica violencia su reivindicacién”... El venezolano de hoy 
“tiene una cultura étnica estratificada”, y si ha de lograr la “curiosidad del 
Mundo Superior” de que hasta ahora “ha carecido”, no sera ello sin “ven- 
cer terribles resistencias” y sin abandonar la nocién de que solo el valor 
es una virtud vy de que “no hay hombre mas valiente en el mundo que el 
venezolano”... 

Een su afan por aprehender el “acento de la venezolanidad”, Diaz San- 
chez presenta y critica las diversas teorias bien conocidas acerca de los ori- 
genes remotos del hombre americano en general, y en particular del indio 
caribe, —discolo, arrogante vy orgulloso— que poblé a Venezuela en los si- 
glos inmediatamente anteriores a la Conquista, y pasa luego a sefialar Jas 
caracteristicas mas importantes del espafiol, del mestizo, del negro, del in- 
dio y del mulato de la época contemporanea. Segtin sus tesis, el espafiol, 
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“hombre parido por una nacién forjada en la ardiente fragua del mis- 
ticismo”, nunca supo comprender al indio y vino a destruir por la violencia 
las “culturas” terrigenas; el indio y el mestizo son sigilosos, tristes, ren- 
corosos y amigos del silencio y de la emboscada; el negro es candoroso 
vy alegre, y el mulato es “el producto auroral de la fusi6n de sangres”... 
El espafiol decae en Venezuela; el indio se abisma en su tristeza; el negro 
canta y danza; el mestizo, complicado e infiel, “constituye el maximo fra- 





» de la colonizacién hispana” y no promete nada... En cambio, el 
mulato triunfa en los campos y en las ciudades, y rie y hace discursos de 


elocuente verbosidad, y se impone gracias a su “astucia felina’... 


Segtin el autor, el futuro le pertenece en Venezuela a los morenos des- 


cendientes de Cam, cuyo acento revolucionario se extiende por todas par- 
tes, en la politica, en la economia, en la musica, en la poesia, y hasta en el 
ritual de la Iglesia Catdlica, que ya se va “inficionando de extrafias mis- 
tificaciones”... 

Ambito y acento es un ensayo interesante. Muchos criticaran su indole 
fragmentaria y su falta de alto sentido cientifico, pero se sentiran atraidos 
por su mesianica elacion... 


3. Tambor (Poemas para negros y mulatos), R. Ropricuez CARDENAS.— 
Caracas, 1938. 89 pp. 


Segtin lo afirma el prologuista, Julian Padron, Tambor es “el primer 


libro venezolano de versos de calidad sobre temas negros”, y su autor 


un joven de treinta afios —miembro de la nueva generacion de liricos, sur- 


gida “en espiritu de lucha” contra la “tirania gomecista’— que ha “supe- 
rado ya el afan de apariencia novedosa” y que, “remando en los mares eni- 
” 


ricos del sobrerrealismo”, trabaja sobre “los temas vivos de la realidad 


animado por el ansia de transformar el orden sociai, “rehumanizando” asi 
su arte de amor, de tragedia y de “guapeteria”... 

Tambor obedece sin duda al anhelo de cultivar en Venezuela la poesia 
afro-antillana... En sus poemas hay afan de libertad, aforanzas del pasa- 
do ancestral, rebeldia, rencor, lascivia, y algo de magia negra... Siendo 
poesia de vanguardia, la de Tambor tiene ecos de gitanismo andaluz, ine- 
vitables. Garcia Lorca esta en todas partes!... Alli hay signos agoreros, 
presentimientos de tragedia y de muerte, yeguas y potros, y también (j quién 


'o creyera!), los frecuentisimos y deliciosos “ay! esto”... “ay! aquello”... 


' 


lo que si”... “ay! lo que no”... que alegran el mundo lirico espa- 
nol contemporaneo desde que al gran Federico le dolieron las entrafias o 


los callos gitanisimos. 


“ay 


Fiel a su raza, Rodriguez Cardenas canta para “el negro tremebundo” 


de “patas de arafia”, “manos de zarpa” y “ojos de alacran”, vy a menudo 


lo hace al compas de su “triste bongo” y poniendo en alto “su bandera de 


sed”. Usa ritmos y palabras de origen africano. Pero usa también los 
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clasicos ritmos espafioles, y a veces con singular maestria. Bien logrados 
son los cuatro romances a La gesta de Faustino Parra, el negro caballere 
vengador que “a golpes de machete”... “hizo florear los caminos —de 
cruces desvencijadas. —como plegarias sin voz”... y que a los pobres “co- 
mo un pedazo de pan bueno —repartia su corazon”; y bien logrado es 
La semilla en el surco, tan sobrio y luminoso, y el llamado Tarde de to- 
ros coleados, bravo y animado, y el delicado romance Silene luna, de lindas 
imagenes y exquisito lirismo tradicional. 

Por desgracia —como sucede en la sentida Canctén de la negra Jua- 
na, vy en otras—, el poeta se pierde en descripciones prolijas y prosaicas, y 
el romance carece asi de densidad lirica y aletea agénico como mariposa 
caida en pozo de verdinegras aguas muertas... Y a veces — como sucede 
en Ay, Luis Alberto Domingues y en A la muerte de Federico Garcia Lor- 
ca —logradas imitaciones— no revela toda su originalidad... 


4. Tres cuentos venesolanos, GUILLERMO MENESEs.—Caracas, 1938. 62 pp. 


En Tres cuentos vencsolanos, Guillermo Meneses analiza y describe, 
con precision y habilidad, el proceso erdtico en la persona de un chico de 
escuela, de un negro y de un indio, mordidos todos por el demonio de la 
luiuria. En Adolescencia, un escolar de quince afios, “flaco patiquin”, mo- 
reno y travieso, que se aburre oyvendo los sermones del Padre Echevarrieta 
v las lecciones del maestro, vive torturado y “deja de ser chiquito”, a ple- 
no sol, en el solar de su casa y al contacto de una negra lavandera de 
“cuerpo perfecto”. En Borrachera, un negro “de cabeza chata y pobre”, 
abandona la hacienda y va a la ciudad en busca de trabajo, para caer alli, 


victima de un atroz anhelo de sangre y de mujer que lo tortura sin cesar. 


’ 


Invadida su alma “con una claridad de mafianas hermosas”... por Ja car- 
ne de la mujer, el negro, delirante y borracho, termina por satisfacer sus 
ardientes deseos con “una blanca podrida”, en la penumbra de un burdel. 
En Luna, un indio reservado, triste y angustiado en su soledad, después 
de pescar en el mar, se da a vagar por las calles del pueblo, embrujado por la 
luz fria y plateada de la luna “redonda y desnuda”, para volver a su casa 
y hallar reposo a su inquietud dolorosa en compafia de su hermana, una 
india de “recio cuerpo y de hermosa cadera ancha” yv de fragiles escri- 
pulos... 

Meneses se interesa en el psicoanalisis, y deja ver las influencias freu- 
dianas en el estudio de sus personajes, vy las de Proust en la técnica descrip- 
tiva. Como documentos sociales, Tres cuentos venesolanos son interesantes. 


5. Estudios criticos, Jests SeMprUN.—Caracas, 1938, 102 pp. 


Con la publicacién de los Estudios criticos del notable critico y periodis- 
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ta Jestis Sempriin, la Asociacién de Escritores Venezolanos inicia una labor 
de reedicién de las obras de escritores ya desaparecidos. 

E] “cuaderno” contiene cuatro ensayos, Los romdnticos, Julio Calca- 
tio y su obra literaria, Andrés Mata y su obra poética, y Del modernismo 
al criollismo, publicados antes, entre 1913 y 1021, en las paginas de “Cul- 
tura Venezolana” vy de “Actualidades”. Son ensayos de valoracion, afirma- 
tivos unas veces, negativos otras, y siempre combativos. Semprun —quizas 
el mas notable critico venezolano del modernismo—, la emprende contra 
los romanticos y no siente franca simpatia por los criollistas... En Los 
Romanticos nos habla principalmente de José Antonio Maitin, popularisimo 
en su tiempo, y de Abigai! Lozano, el apasicnado lirico que tanta influen- 
cia ejercid en la América hispana. Para Semprtn, el romanticismo en Ve- 
nezuela fué “clamor de naufragos”, “imitacién de imitaciones”, el “estrépi- 
to desapacible de quejumbres expresadas en formas endebles, titubeantes, 
vulgares y toscas”; Maitin un poeta difuso, sentimental, desalifiado; y Lo- 
zano, un “gesticulador”, un declamador “frondoso, hiperbdlico y desigual”, 
cuvos versos “se leian entre deliquios”. 

Julio Calcafio, maestro de juventudes, humanista, fildlogo, critico, cuen- 
tista imitador y poeta, representa en Venezuela, segin Semprutn, los ideales 
y tendencias tradicionales “en sus formas y caracteres perdurables y logi- 
cos”, y Andrés Mata, el poeta de las rebeldias, fué “el genuino represen- 
tante lirico de su generacion”, por haber recogido, especialmente en su libro 
Pentélicas, “las voces gemebundas de la raza oprimida” y presentar en sus 
poemas “la vida interior del pueblo”, si bien mas tarde habia de volverse 
sentimental y aun “trivial” en sus Arias senttmentales y su Idilio trdgico. 

En Del modernismo al criollismo —quizas el mas atinado de los cua- 
tro ensayos— Semprtin discute la obra de algunos modernistas en general, 
y en especial la de Manuel Diaz Rodriguez, “el mas afortunado y atrevido 
remozador de la lengua”, y cultivador de cuadros de costumbres en los cua- 


les nos did ya “un trasunto” del paisaje venezolano hasta entonces “virgen 
e inédito”, y la obra de Alejandro Fernandez Garcia, el cuentista que, des- 
pués de hacer literatura con el propdésito de “urdir parrafos musicales 
recamados de imagenes vistosas y lindas”, pudo también iniciar en parte 
el movimiento criollista con sus cuentos Bucares en flor, obra “de color y 
esencia venezolanas”. 


6. Alvaro Guaica, NELSON Hrmtor.—Caracas, 1938. 40 pp. 


éEs Alvaro Guaica un cuento, 0 un ensayo de psicoanalisis?... El autor 


lo llama “novela”, y el lector (que no entiende, naturalmente), no sabe de- 
finirlo con precisién. En sus cuarenta paginas de descripcion y de dia- 


logo, escritas en un castellano rociado de neologismos, galicismos y angli- 
cismos no siempre afortunados, se esboza la figura palida y vulgar de un 
muchacho neurotico que se cambia de nombre para Ilamarse Alvaro Guaica, 
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seguro como esta de llevar en sus venas sangre de espafioles y de guajiros... 
Es un muchacho que lee, que recuerda, que contempla y que desea ser 
trascendental: una especie de Hamilecito venezolano y mestizo que aparece 
en el variadisimo escenario de la “novela” y en él se esfuma sin haber hecho 
nada y sin dejar en el alma del pobre lector ninguna impresion... 


7. La respuesta del otro mundo, L. AYALA MICHELENA.—Caracas, 1938. 
89 pp. 


La respuesta del otro mundo es un “sainete caraquefio”, estrenado en el 
Teatro Nacional de la Capital venezolana en 1926. Sin duda alguna, el sai- 
nete, puesto en las tablas por una compafiia de cémicos habilisimos, debe 
producir un efecto refrescante... En tres actos, —cada uno de los cuales 
termina en un chiste— el lector se pone en contacto con una serie de fi- 
gurillas escénicas —fulleros, buscones, mujerzuelas y hablistas del hampa 
caraquefia— que usan todos un lenguaje pintoresco y populachero, Ileno de 
equivocos y travesuras. Los tres actos son otros tantos cuadros de género, 
en los cuales se echa de ver, no el talento de Mufioz Seca, ni su labia feliz, 
sino algo de su técnica. 


Cartos Garcia-PRADA, 
Universidad de Washington, 
Seattle, Hash. 


Historia y critica de la novela en Venesuela, R. ANGARITA ARVELO.—Berlin, 
1938. 173 pp. 


La Historia y critica de la novela en Venezuela, de Angarita Arvelo, 
es un ensayo independiente, seguro y luminoso, que solo “anhela contribuir 
patridticamente a la cultura venezolana” y que logra ser de grande utilidad 
v de positivo interés. Inspirandose en un grande amor a la obra de ge- 
nuino nacionalismo que en Venezuela comenzo con la semilla sembrada por 
el inolvidable y grande don Andrés Bello y que viene desenvolviéndose con 
caracteres cada dia mas definidos y prometedores, Angarita Arvelo nos tra- 
za con mano firme la trayectoria de la novela venezolana propiamente dicha, 
desde Peonia (18090), de Manuel Vicente Romero-Garcia, hasta Puros hom- 
bres (1938), de Antonio Arraiz. Y lo hace casi siempre sin prejuicios po- 


liticos, religiosos y filosdficos, y sin ese “criterio” de simpatias o antipatias 
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personales o de escuela que tantos males le ha causado a las letras hispanoa- 
mericanas. Angarita Arvelo vive solo en busca de los valores puramente no- 
velisticos, y su amplio criterio tiene quizas una tinica limitacion: su afan nacio- 
nalista, que lo hace a veces demasiado severo ante escritores y obras ajenas 
a tal afan y que, en realidad, pueden encerrar, y encierran, valores estéticos 
universales y dignos de consideracion. Si su ensayo lo fuese de la “novela 
venezolana”, y no de la “novela en Venezuela”, quizas no tendria importan- 
cia esa limitacion, y el lector no se sorprenderia de que Angarita Arvelo le 
dé mas consideracién a Todo un pueblo, de Miguel Eduardo Pardo —“mi- 
sérrima de arte, de estilo, de gracia y seriedad”— que a Dionysos, de Pe- 
dro César Dominici, solo por ser esta obra de imitaciOn francesa y aquélla 
una mezquina diatriba contra Caracas, es decir, una obra de relativo ambien- 
te nacional... 

Seguin Angarita Arvelo, afios después de la muerte de Bolivar (1830), 
en Venezuela “permanecia intocado el género novelistico”, aunque alli habia 
sembrado Bello la semilla del nacionalismo literario. Con el romanticismo, 
aparecieron los débiles ensayos de Fermin Toro, Garcia de Quevedo, José 
Ramon Yépez, Guillermo Michelena, José Maria Manrique, Julio Calcafio, 
Felipe Tejera y Gil Fortoul, obra de “pasatiempo literario y regodeo inte- 
lectual de espiritus preparados para el arte de escribir bien sin la vocacion 
novelistica”. Y asi, mientras florecian otras manifestaciones artisticas mas 
o menos afortunadas —poesia, musica, pintura, etc.—, la novela nacional 
embrionaria “se complicaba de ridiculas fantasias, de un exotismo literario 
desventurado y de amaneramientos extranos”. Mas tarde, del afio 88 al 
go, se intensificd la agitacion literaria en Venezuela, y los jovenes de en- 
tonces se dieron a la lectura del colombiano Isaacs, y a buscar inspiracion 
en Valera, Pereda, Pérez Galdés, Zola, Dumas, Bourget y “quizas” en 
Maupassant. Entroé el realismo en el mundo literario venezolano, y apare- 
cid Peonia, la novela de Romero-Garcia, “ejemplar sefiero de las letras” 
nacionales, “espejo y leccion de la patria”, que encierra en sus paginas 
“eran parte del alma” popular. 

Mas que ninguna otra, Peonia es para Angarita Arvelo la piedra an- 
eular de la novela criolla, que, al desenvolverse lenta y segura ya de su 
orientacion estética, culmina en las grandes realizaciones de Romulo Ga- 
llegos, y muy especialmente en Dojsia Barbara y en Cantaclaro, con las cua- 
les la novela venezolana entra triunfalmente en el campo de la novela uni- 
versal. Por eso, si el autor apenas nombra las obras anteriores a Peonia, 


pasa luego a ocuparse en detalle de las novelas mas importantes de Diaz- 


Rodriguez, Blanco-Fombona, Pecaterra y demas novelistas contemporaneos. 
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E] cuadro que presenta Angarita Arvelo es bastante completo, y sus 
juicios —no siempre certeros, segtin nuestro modo de pensar—, son firmes 
y claros, y por lo mismo muy dignos de tenerse en cuenta. La Historia y 
critica de la novela en Venesuela de Angarita Arvelo representa sin duda 
el ensayo mas serio y sostenido que hasta ahora se haya publicado sobre 
un tema de tan vastas proporciones, que es preciso continuar investigando 
hasta llegar a los juicios definitivos que atin no se han logrado. Ningtin 
estudiar:te de la literatura venezolana podra pasar por alto el valioso en- 
sayo de Angarita Arvelo, que nosotros esperamos habra de ser ampliado en 
lo futuro por él mismo. EI] ensayo carece de datos biograficos y bibliogra- 
ficos. Desarrollado, podria constituir un admirable tratado literario, nece- 
sario y oportunisimo. Su autor esta bien documentado y tiene una pura 
vision de critico sereno e independiente. Ojala que continue su labor hasta 
terminarla en la forma deseable. 


CarLos Garcfia-PRADA, 
Universidad de Washington, 
Seattle, Wash. 


Preguntas a Europa, M. PicON-Satas.—Santiago de Chile, Empresa Editora 
Zig-Zag, (1038?). 143 pp. $0.40. 


En Pregunias a Europa, el mas organico, fuerte y novedoso de los libros 
del conocido escritor venezolano, segtin sus editores, el autor “asume una 
posicién beligerante” en presencia de los graves problemas de la cultura 
europea, que, como los de toda cultura, son problemas “esencialmente de 
formas”. 

Convencido de que Europa es “la gran creadora de formas”, y de que 
la América se halla apenas en los comienzos de su formacion cultural, Pi- 
con-Salas se preocupa seriamente por la actual situacion del Viejo Mundo 
y siente que cualquier solucion que ella tenga habra de influir hondamente en 
los destinos del Nuevo. “La culture de Europa” —dice— “y la naturaleza 
de América se desean y se buscan” y habran de encontrarse al fin en la rea- 
lizacion victoriosa de “un vasto suefio de Humanidad total”. Esta es la 
tesis central del libro, el lett-motiv que inspira los siete interesantes capitu- 
los que lo componen. 

En los momentos actuales, la vida intelectual iberoamericana, ante el 


misticismo social ruso, el vitalismo aleman y el pragmatismo norteamericano, 
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le parece a Picdén-Salas un cocktail —maridaje hibrido y maceracion de Jo 
opuesto— que solo ha producido “una vaga embriaguez”, que no una “vo- 
luntad” de vida honda, de poder y de cultura... Y habiéndolo bebido, nos 
lleva a varios paises de Europa y nos dice lo que en ellos ve, de cerca unas 
veces, y otras desde una posicidn un tanto lejana... Veamos lo que halla 
en esos paises, que él visitO en los afios de 1936 v 1937. 

Cap. I. Meditacién francesa. Picon-Salas simpatiza con Francia y en su 
pueblo halla valores que admira y recomienda. Alli hay orden, disciplina mo- 
ral e intelectual, cautela y claridad. El pueblo francés, sociable y racionalis- 
ta, ama el equilibrio social y se esfuerza por conservar la vida y por gustarla 
con sagesse y dentro de las normas de un epicureismo exquisito, amable y 
sonriente. 

Cap. If. Meditactén alemana. Alemania, en contraste con Francia, es 
para Picén-Salas un “pais problema”, “cargado de peligrosa inflamabilidad”, 
donde “se han invertido profundamente los valores que habian guiado a 
Europa”, y donde un “pueblo mistico” y enamorado de “los mitos fantas- 
ticos”, y ahora impelido por fuerzas de indole “fria”, ‘“demoniaca”, “cruel” 
y “mesianica”, se lanza a las aventuras armadas y violentas, queriendo es- 
tablecer en el mundo una peligrosa jerarquizacion de la sociedad en sentido 
que es contrario a las doctrinas del cristianismo en general y en particular 
del catolicismo. 

Cap. III. Musica y muerte de Viena. En la vieja capital de los em- 
peradores austriacos, cuya alma se conjuga tan bien con “ese dorado y 
exquisito otofio que se llama la musica de Mozart”, el viajero venezolano 
ve a un pueblo que “baila sobre las ruinas de su venerable historia” y que, 
después de haber perfeccionado y refinado el valse y la polka de los es- 
lavos, invent’ el psicoandlisis para atraer a los enfermos ricos del resto 
del mundo... 

Cap. 1V. Reino de Bohemia, reino de Dios. Al visitar a Praga y al 
contemplar las campifias bohemias donde lucha en silencio un pueblo hu- 
milde, grave, religioso y profundamente democratico, Picén-Salas se pone 
lirico, y nos dice a los iberoamericanos mil cosas que deben saberse y 
repetirse. El paso de Alemania a Checoeslovaquia, “es el paso del mundo 
del Orgullo al de la perfecta Humildad”. Si en aquélla hay demonios suel- 
tos, en ésta un pueblo de campesinos y de obreros descendientes espi- 
rituales del gran Juan Huss, reza y medita, y sonrie tristemente, con la 
mirada puesta en lo Alto, en extatica contemplacién del futuro estable- 


cimiento del Reino de Dios en el mundo de los hombres... 


Cap. V. Italia. Con los libros de Stendhal y de Burckhardt en la ma- 
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no, y tratando de reconciliar sus opiniones, Picon-Salas nos leva por las 
tierras de Italia, de “donde emana una poderosa voluntad energética”, tie- 
rras apolineas, ricas de cal, de fésforo y de fosfatos, donde vive un pue- 
blo ajeno a las torturas metafisicas y a las morbosidades de la sensibilidad, 
capaz del canto natural y melodioso bajo el oro del sol, y cuya sangre ar- 
diente v generosa no le impide ser realista, frio, razonador y politico, y, por 
lo mismo, capaz de transformar la cultura. 

Cap. VI. Espaiia, desde lejos. No pudo ir a Espaiia Picdn-Salas, por 
estar envuelta en guerra horrible y tragica, empefada en defender sus 
libertades, sojuzgadas por Franco, el “tragico pelele” que ha “traicionado” a 
su pueblo y quiere entregarlo a los extranjeros, sin comprender que ese 
pueblo esta compuesto de hombres para quienes la “conducta es lema de 
su vida”, y sin ver que solo él ha sabido mantener en [Europa el honor 
caballeresco y la dignidad humana. 

Cap. VII. Perspectiva final. Sin olvidarse de que el hecho econdémico 
existe, el autor ve en Europa, mas que otra cosa, la lucha entre la fuerza 
vy la audacia, de un lado, y la ley vy la razon del otro. Y como esa lucha 
se inicia ya en Iberoamérica, él no solo plantea los problemas que implica, 
sino que ofrece sus soluciones, guiado por su criterio de simpatias y anti- 
patias. Picdén-Salas no quiere ni el pragmatismo anglosajon (industria, co- 
mercio, prosperidad material a costa del arte y de la vida), ni quiere el 
vitalismo aleman (racismo fetichista, mitos fantasticos, violencia, orgullo y 
voluntad politica), ni quiere gl misticismo econdmico ruso. Sus simpatias 
estan con la serenidad y la exquisitez y la claridad francesa; la noble idea- 
lidad checa; el realismo apolineo italiano; el suave humanismo vienés, y el 


estoicismo espafiol digno y heroico. 


Carios GARCIA-PRADA, 
Universidad de Washington, 
Seattle, Wash. 


Sociologia politica, Crisrénart Benitez.—Caracas, 1938. 316 pp. 
¢ : : Pl 


EI] libro Soctologia politica del notable publicista venezolano doctor Cris- 
tobal Benitez contiene varios ensayos agrupados en dos grandes secciones. 
Las ideas constituctonales del Libertador y El peligro ruso y la América la- 
tina. Son ensayos de gran mérito, por la claridad de la exposicion, la fir- 
meza del analisis, la documentacion erudita y selecta, el estilo Ilano y noble 
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v la alta vision patridtica que los caracterizan. No se contenta en ellos el 
doctor Benitez con la sola presentacion critica de los materiales que los 
forman. El quiere adoctrinar y conducir al pueblo venezolano, para quien 
escribe, inspirandose en el conocimiento firme y lucido de su vida y de 
su historia, y en el patricio anhelo de hallar para él las formulas sociales 
y politicas mas adecuadas que lo hayan de animar en su ascenso hacia un 
porvenir de paz, de trabajo, de ciencia, de orden, de justicia y de virtud. 
Estos ensayos son obra de un socidlogo experto y de un maestro de buena 
voluntad. 

Los ensayos del primer grupo son quizds los mas interesantes. Con- 
vencido como esta el doctor Benitez de que el Libertador fué, entre otras 
cosas, “uno de los mas grandes idealistas de todos los tiempos” y un 
“eran psicdlogo de las multitudes”, que conocido “a cabalidad las deficien- 
cias étnicas de la familia americana”, lo sigue paso a paso en su grande 
obra de socidlogo y de legislador, y en su vida y en sus actos, para llegar 
a la conclusién de que el Héroe fué un hombre esencialmente republicano 
v legalista que, aun en los dias de su mayor prestigio y autoridad, sdlo pen- 
so “en cohonestar las fuerzas sociales desencadenadas y en legalizar” su 
propia accion ejecutiva y directriz “dentro del marco constitucional de la 
Republica”. 

Al criticar la discutidisima Constitucton Bolivariana, el doctor Benitez, 
que la considera “imposible” de realizar en la practica —como lo era cual- 
quier constitucion para aquella época—, le pone serios reparos en lo re- 
lacionado con el establecimiento de un senado vitalicio, pero afirma que 
“ideologicamente considerado, el Proyecto del Libertador constituira siem- 
pre una obra personalisima de especulacion politica y social, acaso no su- 
perada en la historia de América”, porque en él se trataba de crear “una 
republica sui generts, singularisima”’, en la cual habian de armonizarse “Ja 
estabilidad de la monarquia, por medio de la Presidencia vitalicia; la for- 
ma democratica y federal, por medio del poder electoral; la fuerza del ré- 
gimen unitario, por la centralizacion econdmica; y el sistema oligarquico 
y conservador, por medio de la Camara de Censores vitalicios”. 

Hecho el analisis, luminoso y sereno, de los ideales constitucionales del 
Libertador, el doctor Benitez termina su ensayo con las conocidas palabras 
de Mancini: Bolivar es el simbolo imperecedero del Ideal republicano en 
América. Y por lo mismo, en ¢l se apoya para luego discutir sin pasién 
(aunque no con lujo de conocimientos, en este caso) El peligro ruso en la 


América latina, o mejor dicho, el peligro que para las democracias bolivaria- 


nas pueden tener los ideales de la Comintern... 
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En el segundo grupo de ensayos, el autor discute en términos genera- 
les el proceso histérico del comunismo ruso, y su ideologia, y el proceso po- 
litico del bolchevismo. Es evidente que el doctor Benitez —enamorado del 
individualismo moral, intelectual y politico, y amigo genuino de la libertad—- 
no simpatiza con el fendmeno ruso, y considera que su repercusiOn en la 
América latina en general, y en especial en Venezuela, es peligrosa, porque 
sus hijos, “tan individualistas de suyo”, han levantado ahora la bandera 
de la justicia social, al verse libres con motivo de la muerte de su Ultimo 
sobernante autoritario, el general Gomez, y se hallan sin la direccion enér- 
cica y segura de verdaderos partidos politicos doctrinarios fuertes y disci- 
plinados. Por esto es “grave y solemne” esta época, para la “temblorosa 


y revuelta democracia venezolana”. En Venezuela se presencia ahora una 


‘revolucién social que se caracteriza “por el despertar vigoroso de la concien- 


cia nacional” y el descubrimiento “de profundas reservas de energias civicas 
y de aportes culturales”, y que no nacié bajo la accién de ningtin caudillo, 
sino “en todos los sectores de la opinién ptiblica popular”, repercutiendo, 
eso si, en las clases sociales mas altas, “generalmente conservadoras por na- 


turaleza”. 


Ante esta revolucién —que ha visto la aparicion de demagogos “enamo- 
rados de lo absoluto” que se “han dejado engafiar por el sefiuelo de doc- 


trinas politicas y misticas exdticas de imposible aplicacion” en Venezuela 





el comunismo y el fascismo—, el doctor Benitez asume una actitud que 
llamaremos bolivariana: No se alarma ante la posibilidad de un Estado 
socializado en lo relacionado con los problemas de la propiedad, de la sa- 
lud publica y de la educacién; pero se alarma ante un Estado sin Dios, sin 
Patria y sin Hogar, y ante la posibilidad de un Estado sin libertad indivi- 
dual de pensamiento, de religion y de expresiOn... El autor de Sociologia 
politica es romantico: si en alguna ocasién se enorgullece de ser “ciudadano 
del mundo” —como lo hacia Hugo, digamos—, se pone sentimental al 


hablar de la Patria, el Hogar v la Familia, base ésta de la sociedad, y aquella 


‘sintesis milagrosa” de todo: “tierra, hijos, lengua, fe, dolor, alegria”... 
ete. etc. Y por lo mismo, vuelve el doctor Benitez a Bolivar, para hallar 
en él guia, ensefianza, ejemplo e ideal; el ideal de una patria fuerte, vir- 


tuosa, pacifica, trabajadora, sana y feliz... 


Cartos Garcla-Prapa, 


Universidad de Washington, 
Seattle, Wash. 











404 REVISTA IBEROAMERICANA 


Trabajadores de campo. Cuentos de comunidad, AuGusto MAtTEU CUEVA. 
Ilustraciones de Camino Sanchez.—Lima, Taller grafico de P. Barran- 


tes C., 1938. 1.50 soles. 


En un concurso literario de obras peruanas promovido por la Accion 
Cultural Jaujina con motivo del Dia del Indio, el jurado calificador, te- 
niendo que escoger entre diez y ocho trabajos, otorgé el primer premio a 
la modesta coleccién de cuentos arriba mencionada. Es la obra de un autor 
casi desconocido hasta entonces en el mundo literario del Pert, pero a juz- 
ear por la primicia que tenemos, con ésta y con las otras que tiene en 
preparacion, no tardara en llegar a ser conocido mas alla de las fronteras 
nacionales. 

Los cuatro cuentos de que consta esta colecci6n no llevan la voz exal- 
tada de un predicador, entusiasmado abogado de reformas sociales; no pro- 
ponen remedios a injusticias y abusos sociales descritos con detalles nausea- 
bundos. Y esta bien, porque, aunque no todos hemos presenciado tales atro- 
pellos, hemos pasado por ellos en paginas y paginas Ilenas de lodo y de san- 
ere. De seguro hay algo en la altiplanicie andina que no sea chocante a 
la vista y al olfato. 

Con fina ironia que se siente mas que otra cosa, Cueva nos presenta 
episodios de suma importancia en la vida de los trabajadores del campo: 
el riego, el cultivo colectivo de un lote de terreno, la construccién de una 
escuela y el efecto desastroso de una escarcha inesperada. Localiza estos 
episodios por medio de descripciones cortas y penetrantes, algunas de las 


cuales tienen el efecto de un dibujo acertado de pocas lineas: 


Sonrie la poblacion a la claridad de Ja mafiana. La luz del sol 
reverbera en el techo de las casas. Una tenue neblina azulada se 
difunde entre los eucaliptos corpulentos. El campanario se yergue, 
imponente. Las tiernas golondrinas, jubilosas, vuelan hacia las cor- 
nisas de la iglesia. 


También sitia los episodios, la psicologia de los personajes, tipos que 
conoce el autor porque ha vivido entre ellos. No tienen, éstos, sentimientos 
propios de los habitantes de las grandes ciudades, ni anhelos de libertad 
adquiridos en libros modernos que no saben leer, ni aspiraciones ajenas 
a su ambiente. Son almas estrechas, a las cuales es verdad que han tocado 
ciertas ideas nuevas, pero sin cambiarlas radicalmente. 

El autor no habla por boca de sus caracteres, ni trata de combinar los 


acontecimientos para llegar a un desenlace que probara una tesis. Hom- 


bres y mujeres estan en accion, y si fracasan en sus planes, esto no se debe 
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a Ja mala organizacion de la sociedad: pues una vez se trata de un caso 
de fuerza mayor, y en otras ocasiones a los malos instintos de personas 
influyentes que triunfan. La vida es asi, no mas, y no hay necesidad de 
moralejas. 

Hay cierta semejanza entre El riego y La barraca de Blasco Ibaiiez, 
pero tal semejanza esta implicita en el tema y Blasco no figura en los de- 
talles del cuento peruano. Tal vez los entusiastas de la lengua criolla hu- 
bieran deseado mas voces indigenas o conversaciones en dialecto regional; 
pero de seguro otros alabaran al autor el haber resistido la tentacidn de 
hacer alarde de su conocimiento del idioma de la comarca que describe. 
; Ojala tengamos mas libros hispanoamericanos que puedan leerse sin que- 


brantamientos de cabeza ocasionados por una jerga incomprensible! 


Sturcis E. Leavirt, 


Universidad de North Carolina. 


El arte nocturno de Victor Delhes, FERNANDO Diez pE MeptNa. Biografia 
poética, con 64 grabados del artista —Buenos Aires, Edit. Losada, [1038]. 


272 pp. (sin las ilustraciones). 12 pesos. 


“Delhez escuchaba desconcertado por la rapidez de sus propias transi- 
ciones” — asi nos habla el autor del Arte nocturno al referir uno de los 
episodios de la vida del grabador Delhez en Paris. Igualmente desconcerta- 
do, y por la misma causa, se encuentra el lector en los primeros capitulos 
de la biografia poctica de que aqui se trata. 

Empieza en Amberes, donde nacié Victor Delhez en 1902, y pasa a Paris, 
que llegé a ser la residencia de Delhez por algunos afios, después de 1921. 
En esta parte el autor presenta primero a un muchacho y luego a un joven 
de tendencias tan contradictorias que no se puede entenderlas ni tener 
simpatias por el protagonista. Es como tratar de descifrar el significado 
de un calidoscopio. Ni los compafieros de Delhez, ni el autor, descubren 
el genio futuro. Nosotros tampoco. Verdad es que esto pudiera haber 
acontecido en el caso de los compafieros de Delhez, pero el autor de una 
biografia tiene el don de la omnisciencia: él debe tener el secreto, y debe 
revelarlo poco a poco para mantener el interés del lector. 

La personalidad de Delhez no surge del libro hasta que el autor le 
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trae a Buenos Aires. Quiza ocurriera asi en realidad, pero no estamos le- 
yendo una “vida” sino “una biografia poética”, en que se funden rasgos 
histéricos, novelisticos y poéticos. Sea como sea, de aqui en adelante —en 
Argentina y en Bolivia— el autor parece estar en casa propia y Delhez llega 
a ser un personaje por el cual el lector se interesa vivamente, a pesar de 
unos pocos episodios que vuelven a dejarle desconcertado. 

La carrera de Delhez en Buenos Aires, su comision de decorar un bar 
moderno, la construccién de una “Ciudad Infantil” en pequefia escala, y las 
circunstancias que preceden a su grande éxito en la metropoli argentina con 
las ilustraciones de Fleurs du mal de Baudelaire, todo esto es absorbente, 
bien contado, Ileno de colorido y repleto de detalles imaginativos dignos del 
talento de Diez de Medina. 

Cansado de la gran ciudad, Delhez deja a Buenos Aires para ir a Bo- 
livia. Vive en una finca cerca de Cochabamba, donde no halla por cierto 
el completo aislamiento que cree necesario para su tranquilidad. Su vida en 
la altiplanicie boliviana es de sumo interés y el relato tiene una intensidad 
de gran efecto. Alli, en este ambiente extrafio para él, Delhez lleva a cabo 
sus ilustraciones de la Biblia 

Al fin de la biografia hay un dialogo entre varios hombres cumbres 
que poco o nada tiene que ver con Delhez. Los sesenta y cuatro grabados 
de Delhez son magnificos, pero desgraciadamente no estan numerados, a 
pesar de que el autor se refiere por nimero a ellos en el texto. EJ! libro 


es un ejemplo insuperable del arte de la imprenta. 


Sturcis E. Leavirt, 
Universidad de North Carolina. 


Regina Landa, MartaNno AzueLs.—Meéxico, Ediciones Botas, 1939. 244 pp. 


En su ultima novela, Regina Landa, Azuela abandona el género kistorico 
vy se dedica al cultivo de la novela de costumbres, en forma satirica. La 
obra narra la vida de una muchacha del antiguo régimen, sus peripecias en 
medio de un grupo de pseudo-intelectuales y de pseudo-comunistas, y su li- 
beracion final, gracias a un hombre distinto. La trama de la novela carece 


de originalidad y lo interesante esta en unos cuantos personajes de comedia 


creados por la revolucién y en la serie de cuadros que ofrece para retra- 
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tar la podredumbre de México. Ya en Los de abajo Azuela habia demos- 
trado su independencia de escritor al llegar a ciertas conclusiones negativas 
acerca de los beneficios de la revolucion. Ahora, y muy francamente, 
fustiga a los hipocritas que, a la sombra de una ideologia de izquierda, ex- 
plotan al pueblo y lo envenenan. El caso de aquel pintor de Guadalajara 
que iba a triunfar a la ciudad de México con un cuadro que representaba a 
Cristo con cabeza de asno es lo mas simbolico que se puede ofrecer sobre 
la originalidad y la sinceridad de los revolucionarios de México. 
Indudablemente Azuela sera acusado de burgués o de contrarrevolucio- 
nario, pero debemos felicitar a un autor que, por sobre la maquinaria fan- 
tastica de un comunismo falso, levanta la bandera de su propia conciencia 
civica para desenmascarar a los destructores de la cultura y a los petimetres 
del pincel y de la pluma. Lo que Azuela pierde en vigor poético lo gana 
en documentacion social y, con un realismo minucioso, ensancha su horizon- 


te literario en esta novela. 


ARTURO TorRRES-RIOSECO, 


Universidad de California, Berkeley. 


La trama de oro, DIOMEDES DE PEREYRA. Traduccion del Tte. Corl. José 
Capriles Lopez (del original inglés).—Santiago de Chile, Empresa Edi- 
tora Zig-Zag, 1938. 194 pp. 


Aunque boliviano, Didmedes de Pereyra ha vivido y trabajado en los 
Estados Unidos, donde aparecid por primera vez esta novela publicada, 
segtin dice la portada, por la Butterick Publishing Company. El autor ha 
escrito en inglés la mayor parte de su obra, y curioso es el hecho de que 
una novela acerca de los bolivianos, con escenario en Bolivia, compuesta por 
un boliviano, tiene que ser vertida al castellano por otro boliviano, para que 
sus conterraneos puedan leerla. 

La casa Butterick, hace afios ya, publicaba unas cuatro o cinco revis- 
tas, pero actualmente las ha vendido, y no conserva ni rastro de esta historia 
en sus archivos. Empero, de las publicaciones de esta casa, es mas proba- 
ble que Adventure haya contenido la presente novela, ya que el argumento 
parece tipico de tal revista, la cual pertenece, a lo mejor, al tercer rango 
entre las revistas norteamericanas. 


Ahora, pues, que no se ofrece la oportunidad de cotejar el original 
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con la traduccion, ha de ser ésta juzgada sin hacer caso de diferencias pu- 
tativas entre las dos versiones. Ademas, parece esto mas razonable cuando 
nos acordamos de lo que dice el traductor: “Teniendo muy en cuenta la 
frase italiana, fradutores, traditores... he tratado de cefirme lo mas fiel- 
mente posible al bello estilo y espiritu cautivador del original inglés”. 

Il] argumento —nada trascendental— de la novela, gira sobre las aventu- 
ras de un criado, Bernardo, que narra la historia, y un explorador, don Ar- 
turo Mortimer, antiguo amigo del juez que es el primer amo del mozo, 
andando en busca de tesoros incaicos que, seguin documentos dejados por 
un soldado espafiol del siglo NVI, todavia quedan guardados por descen- 
dientes de los incas en un lugar muy escondido de la selva. Complicada 
por los intereses antagonicos de don Arturo y Bernardo, por un lado, \ 
de los dos hijos del finado juez —muerto por casualidad mientras casi 
mataba a latigazos a Bernardo en accesos de furia— y por el odio mutuo 
entre Bernardo y los hermanos, la accion tira la curiosidad del lector has- 
ta el final, curiosidad aumentada por un velo de misterio que circunda y 
descubre sclo a medias algunos caracteres v episodios. Después de encon- 
trar el lugar secreto, don Arturo y Bernardo, ya amigos intimos, abandonan 
los tesoros por inalcanzables, v los esqueletos de los hermanos, muertos a 
manos de los indios, por despreciables. 

Bien escrita esta la novela, y si no es mas, esencialmente, que una his- 
toria de aventuras andantes, vale por cl estilo excelente y el poder narrativo, 
asi como por lo tinico del escenario. Pero lo que vale mas es la pintura de 
la selva beniana del Norte y Oriente bolivianos, con los cuadros de la vida 
llevada en aquellas partes por las varias clases sociales, desde el juez y 
su amigo cl explorador famoso hasta el mas misero canichana esclavo de los 
caucheros. Llenan estas paginas indios de muchas tribus, hacendados y ban- 
didos blancos, infimos traficantes en carne humana, fieras de toda especie, 
un sinnumero de plantas exoticas, y, en fin, toda la yungla beniana. Pereyra 
nos transporta alla y nos coloca ante un mundo desconocido, temible por ser 
gnoto. 


Olemos el calor fétido, himedo, a trechos nauseabundo, de los rios 
los pantanos; sentimos las picaduras de los bichos pululantes en el airc 
opresivo; oimos el grito agénico de un caboclo a quien muerde una vibora. 


.\qui tenemos todo el paisaje, toda la atmdsfera, toda la vida de aquella re- 
gion de Bolivia que jamas ha visitado el novelista, segtin nos asegura el 
traductor, poniendo asi de relieve la fecundidad de la imaginacion del autor. 
Pero no obstante el hecho de no haber estado alli Pereyra, indudablemente 


ha sabido y aprendido lo que hay que saber y aprender de la flora y la 


fauna nativas de la region, porque de no ser asi, el traductor, y probable 
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mente otros bolivianos, lo indicarian, ya que cuando cualquier escritor yerra 
en sus obras, siempre hay quien se lo sefiale sin mas ni mas. Asi es que 
podemos aceptar como auteénticas las descripciones pintadas en estas paginas. 

Didmedes de Pereyra sigue las huellas de Fenimore Cooper, el norte- 
americano, bien que con mayor éxito literario que éste; de W. H. Hudson, 
el inglés, con su Mansiones verdes; y de José Eustasio Rivera, el colombiano, 
con su Vordgine. Mas Pereyra no alcanza el éxito logrado por estos dos 
ultimos. Lo que hace Rivera con la selva colombiana, espera Pereyra hacer- 
lo con la boliviana. Ambas novelas tienen sus rasgos de lo romantico, es- 
pecialmente la presente, y ambas muestran fuerza descriptiva, pero no hay 
igualdad entre ellas. /.a Vordégine ha de vivir como una de las novelas cla- 
sicas de la literatura iberoamericana, por su valor literario; La trama de oro, 
a pesar de sus reales méritos, no lo es ni lo ha de ser. Verdad es que no re- 
sulta justo compararlas, porque La trama, al parecer, es un tour de force 
escrito (si tenemos razon en nuestra conjetura de mas arriba) para una re- 
vista sin pretensiones literarias, y, lo que es mas, escrito no en castellano sino 
en inglés, lengua, no hay que decirlo, extranjera a la literatura hispanoame- 
ricana. Convengamos, pues, en que esta es una novela interesante por su 
intriga y fascinadora por su belleza de estilo, asi como por su poder des- 
criptivo y narrativo, y que pertenece a las mejores de la literatura meramente 
amena. Bien posible es que la traduccién venga a ser considerada como 
trozo menor de la literatura boliviana, y cierto es que la novela es del cre 


ciente género “selviano”, en grado mediano nada mas. 


Linton Lomas Barrett, 


Universidad de North Carolina 


Estampas mulatas, Jost Dfrz-Canseco. Con prologo (reimpreso de la pri- 
nera edicién peruana) de Federico More.—Santiago de Chile, Empresa 
laditora Zig-Zag, 1938. 183 pp. 

Peruantsimos son los seis cuentos de este libro, precisamente por serlo 
los zambos que Henan sus paginas. Son cuentos desiguales en su longitu 
como en su merito literario y artistico, pero Ilenos de vida, brillantes a veces, 
y aun cuando falta el genio del autor, hay en ellos un vivo colorido del am- 


hiente caluroso de los zambos. 
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Las dos primeras novelas cortas, a saber, “El Gaviota” y “EI kilomet 





ro 


las ha discutido el sefior More en su prdlogo. Empero, otra palabra 


no sera de mas aqui, porque se debe anadir algo a lo dicho, en el mencio- 


nado lugar: “...en ‘El Gaviota’ no hay falla”. Con la mayor parte del 


juicio de este critico se puede estar de acuerdo, pero lo transcrito parece pa- 


sar de lo razonable: ¢ha habido cuento ni novela corta, entre las literatu- 


ras del mundo, absolutamente exento de fallas? 


“El Gaviota” no es la ex- 


cepcion, si la hay. Ejemplo dado: comparese el aviso de Brown al grumete, 


respecto a la dureza de la vida de a bordo, con el hecho de que, 


al 


pasar el tiempo, don Charles, capitan del buque, “quien tanto gustaba de 


suardar distancias, ya aceptaba la compafiia del grumete (Gaviota) en las 


horas tediosas de la noche”. 


Tal situacion parece inverosimil, dadas las cos- 


tumbres férreas maritimas de entonces, aun cuando se trata de un buque 


} 
ae 


carga tan sin importancia como el “Albatros”. Al parecer, dandose cuenta 


de esto, el autor hace lo posible para evitar lo inverosimil mediante la ex- 


plicacién de que don Charles “puso toda su inconsciente capacidad paterna 


en el criollo chalaco”, pero tal explicacién no convence al lector. 


Por su- 


puesto, hay malos comentarios entre la tripulacion, que dejan lugar a la tra- 


ge 


lia, para Gaviota, de tener que separarse de su héroe. Y luego, pasados 


algunos afios, el tragico final... 


También hay cuestiones de técnica nautica, como en el episodio de tapar 


las escotillas sdlo en el momento antes de brotar una tormenta que “si que 


es jarana”, 


lector hasta la ultima palabra. 


Pero aparte de estas fallas, la novela estimula y sostiene el interés del 


Vida brutal, vida zamba es la que se refleja 


a través de estas paginas, y la brutalidad, a la vez que repele, fascina cuando 


esta pintada tan magistralmente. 


De “El kilémetro 83” no vale la pena de hablar mas que citando unos 


1 


iglones de la critica del sefior More en su prologo: 


Por coqueteria retérica, Diez-Canseco se lleva a sus zambos a la 
montafia e intenta hacerlos vivir en la sierra. Pero en tal aventura, 
el novelista y sus zambos fracasan. La sierra es una hora de fastidio 
vy la montafia una vida de tormento. Y es que el zambo de la costa 
del Perti jamas comprendera bien a sus hermanos de tierra adentro. 
Esas paginas de “El kildmetro 83” son un episodio. La novela man- 
tiene su hermosura tipica hasta el momento en que los muchachos 
salen de Lima, victimas de una intriga zamba, y, natural y zamba- 
mente, con mujer de por medio. 


Esta historia, la mas larga del libro, es también la peor, juzgada desde el 


punto de vista artistico, no obstante el poder descriptivo mostrado por el 
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autor en algunas escenas de la vida repulsiva alla por el kildmetro ochenta 
y tres. 

El tercer cuento, “Jijuna”, mucho mas corto, mas compacto, mas coheren- 
te que las dos precedentes novelitas, es por ello mucho mejor. Hay un 
guapo, un bandido de la regién, protagonista del cuento, quien demuestra 
seflaladamente su guapeza con su método de castigar al padre jactancioso 
de su querida. Este ha hablado demasiado de lo que va a hacer con el ban- 
dido al encontrarse con él, y después de dormir su borrachera se da cuenta 
de que ha sido la chicha la causa de sus baladronadas. El punto culminante 
del cuento es cosa por el estilo de O’Henry, el maestro norteamericano de 
esta forma de literatura. 

De todos los cuentos, en esta coleccién se destaca el cuarto, “Don Sa- 
lustiano Merino, notario”, viejo libertino que se venga de un joven rival en 
amores, que le ha insultado y avergonzado publicamente, si bien después 
de haberle provocado el notario. Casi, casi se aproxima este cuento al rango 
de los mejores de la literatura procedente de Iberoamérica. jLastima que 
el autor no haya resistido la tentacién de afiadir una escena inutil, aunque rea- 
lista, que ocupa pagina y media y que afloja malamente el interés! Sin 
la descripcién de la Fiesta de la Ascension, resulta por lo menos uno de los 
cuentos verdaderamente buenos. Un punto mas: parece mentira que Eguren, 
joven inteligente, caiga en la trampa tan transparentemente hecha para co- 
gerle. Aun ensimismado, sofiando en su querida, un hombre de no mas que 
mediana inteligencia anda con sigilo de noche, y especialmente sabiendo que 
tiene enemigos. 

“El velorio” vuelve a tratar el tema de un insulto y la venganza corres- 
pondiente. Aqui vuelve a fallar el prosista, que no cuentista en este caso, 
porque al final de la historia vuelve a pasar la raya... Si hubiese acabado 
de cumplir Leopoldo con su promesa de llevar consigo a Isolina al ve- 
lorio, bien habria resultado el arte con que escribe el autor hasta tal punto; 
pero no, tiene que andar mas alla de lo preciso afiadiendo una escena de lo 
mas grotesca. No hace falta la ultima pagina del cuento, si no es para apo- 
var la insistencia del escritor en la brutalidad del zambo, calidad que de 
veras podemos aceptar sin tanta repeticion 

“Gaina que come el giebo manque le quemen el pico” es el refran que 
ofrece el titulo del postrer cuento, “Gaina”. Y el gallina a quien le queman 
el pico es Luis Pando, bandido como otros descritos por Diez-Canseco, 
guapo y bravo como todos ellos. Mientras secuestra a una mujer (aunque 
con su voluntario consentimiento) se rinde a la voz, oida a oscuras y de no- 


che, de una mujer extraviada en el monte, que es la esposa del hombre a 
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quien don Lucho piensa robar el ganado, y por enamorarse tanto de la voz 
de seda ocurre el milagro de que cambia el bandido completamente de ca- 
racter, hasta dejar su vida fuera de la ley. Lo mejor que se puede decir 
es que este cambio es algo inverosimil. 

En el mencionado prologo dice Federico More que “José Diez-Canseco 
no es ni quiere ser literato”. Sea asi, pero al que produce cualquier forma 
de lo que se suele llamar literatura, hay que juzgarle como si fuera literato, 
como si fuera literatura lo que sale de su pluma. Asi es que Diez-Canseco 
no puede (ni debe) escaparse de los juicios criticos que, en algtin grado, 
puedan mejorar sus indudables capacidades. El “género chico” de la prosa 
es, quizas, la forma literaria mas dificil de conquistar, muchisimo mas di- 
ficil, precisamente por su corto tamafo, que la novela propiamente dicha. 
Y no obstante su repugnancia hacia el mote de “literato”, a Diez-Canseco le 
falta poco para llegar a veces a tal rango, especialmente en “Don Salustiano 
Merino, notario”, cuento que exhibe el talento del autor al lado de su mas 
grande falta, la de poner afadiduras innecesarias que vician el efecto a que 
aspira. 

Pero aun con tales defectos, que se hallan en otros cuentos suyos tam- 
bién, el escritor muestra poseer aptitud para el cuento, mas bien que para la 
novela corta, a lo menos cuando escribe sobre el zambo de la costa peruana. 
Mas que en los cuentos, su poder se encuentra a sus anchas en los retratos 
breves de la vida zamba, y estos episodios en si son mucho mas impresio- 
nantes que el cuento todo que forman. José Diez-Canseco es, en verdad, un 
costumbrista que esta tratando de hacerse cuentista. Pero es de esperar que 
se perfeccione en la composicion del cuento, mediante los mismos tipos 


sociales, si 


no los mismos argumentos que ahora, y que produzca mas y mids 
cuentos, porque hasta cuando el tiro se pierda en el aire, como sucede tantas 
veces cen estas historias, se destaca el vigor expresivo del lenguaje v del 
realismo intensamente vividos 

Linton Lomas Barret, 


Universidad de North Carolina 


Bio-perspectivas, RENATO KEHL.—Livreria Francisco Alves, Rio de Janeiro, 
1938. 183 pp 


El doctor Renato Kehl, titular de la Academia Nacional de Medicina de 


Rio de Janeiro y presidente de la Comision Central Brasilefia de Eugene- 
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sia, es uno de los fundadores de esta ciencia en el Brasil y autor de una 
decena de libros dedicados al estudio y elucidacién de los problemas euge- 
nésicos y de medicina socia!. Ahora escribe su ultimo libro para reunir 
y legarnos como en “testamento espiritual” los conceptos que logré formar 
sobre la vida humana después de cuarenta afios de estudios, de cbserva- 
ciones y de contacto con las realidades y sufrimientos que ella nos acarrea. 

Las ideas del doctor Kehl son sodlidas, precisas y claras. Dan muestra 
en su formulacién de esa objetividad y despreocupacion cientifica que era de 
prever tratandose de un bidlogo, es decir, de un cientifico que esta acostum- 
brado a observar y a estudiar los fendmenos de la vida en el laboratorio sin 
prejuicios de ninguna clase, y que no ve en el hombre mas que una de tan- 
tas formas de la vida. De ahi el vivo interés con que se lee Bio-perspectivas. 
Es el mismo interés que suscitan varios libros escritos recientemente so- 
bre el mismo tema y desde igual punto de vista, tales como —para no men- 
cionar sino el mas discutido de todos ellos— Man, the Unknown, del célebre 
doctor Alexis Carrel, del Rockefeller Institute for Medical Research, con el 
cual tiene el del doctor brasileio muchos puntos de conformidad a pesar 
de grandes diferencias en cuanto a presentacion, alcance, etc. Tales libros, 
por poco lisonjeros que sean para el amor propio del homo sapiens, tienen 
e! alto valor de que nos ayudan a libertarnos de los milenarios prejuicios 
que acompafhan tan frecuentemente las especulaciones sobre el hombre, sus 


problemas y su destino. 


Nuestro autor desarrolla sus eonceptos en forma de comentarios sobre 
las principales cuestiones filosdficas, las cuales, clasificadas por orden al- 
fabético, llegan a constituir, como reza el subtitulo del libro, un pequeno 
“diccionario filosdfico”. Algunos de los que leimos con mas gusto y apro- 
vechamiento fueron los siguientes: Crenga e descrenga (defensa del punto 
de vista racionalista y spenceriano) ; Homo sapiens? Ilomo stultus? (obser- 
vaciones sobre la estupidez de los hombres y la crueldad con que se tratan 
unos a otros); Jmperativo categorico (es el del simple y natural precepto 
que manda: “No hagais a otros lo que no querriais para vosotros”) ; \/dqut- 
na (su significado social y biolégico); Médo (me tomo la libertad de tra- 
ducir las dos siguientes observaciones: 1, “El punto principal de la educa- 
cion debe consistir en combatir en el hombre el miedo de ser sincero, de 
ser franco, de ser leal, de luchar en campo libre y a pecho descubierto, el 
miedo de afrontar las nubes de la imaginacion, de vencer la cobardia mistica, 
el terror a los fantasmas de la tradicion y el terror a la muerte...”; 2, 


“Cuando os sintais dominados por una pasion obsesiva, sea de la naturaleza 


que fuere, procurad saber cual es el miedo que os atemoriza, cual es el miedo 
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que impera en la subconsciencia, para libertaros de él por el esfuerzo de 
la voluntad raciocinada”); Trabalho (dignificacidn del trabajo), ete., ete. 
Prologa este libro el distinguido cuentista, critico, publicista y editor 
brasileiio, Monteiro Lobato. 
M. A. ZEITLIN, 
Universidad de California, 
Los Angeles. 


Tomds Morus ce a Utopia, IVAN Montero pe Barros Lins.—Rio de Janeiro, 


1938. 178 pp 


En una época como la presente, en la que se estan cometiendo con in- 
creible cinismo las mayores crueldades e injusticias, prestan un servicio ines- 
timable al género humano los que no se cansan de proclamar los ideales 
de tolerancia, comprensién vy fraternidad con cuya realizacion el hombre ha 
sofiado inmemorablemente. El sefior Ivan Lins, como buen discipulo de 
Augusto Comte, cree en esos ideales y en su libro mas reciente no vacila 
en levantar su voz para declarar su fe en ellos y la confianza que tiene 
en la evolucién de una humanidad que, dejandose algtin dia guiar por la 
luz de la razon, lograra ponerlos en practica. 

Sabido es que los positivistas creen que sin una profunda modificacion 
de los sentimientos, ideas y costumbres de la humanidad actual no puede 
haber ninguna soluci6n permanente de los problemas sociales, y que tal mo- 
dificacién se obtendra sdlo después de una evolucién lenta del espiritu  hu- 
mano, para la cual es indispensable una educacion sistematica y persistente 
de Jas masas. Sin embargo, mientras no se haya producido esa evolucion 
y mientras no exista una disciplina mas rigurosa del egoismo del individuo 
y una opinidn publica fuerte vy esclarecida en la colectividad, reconocen la 
necesidad de remedios interinos, de los cuales los mas importantes son la 
reglamentacion social del capital, un salario minimo correspondiente a las 
necesidades comunes a todas las familias, la disminucion progresiva —a 
medida que aumente el pacifismo— de todos los gastos militaristas y la 
consagracion de las formidables economias de esta manera realizadas al me- 
joramiento de la situacién del proletariado mediante la construccién de ba- 
rrios obreros, institucidn de cursos gratuitos, ediciones populares de libros, 
asistencia médica, abaratamiento general del costo de la vida por la abolicién 
de los impuestos, que directamente recaen sobre la gran masa de la pobla- 


cion, etc., etc. 
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En vista del respeto de los positivistas por la dignidad y la raz6n hu- 
nianas y de sus teorias y programa sociales, calificados por muchos de uto&- 
picos, no extrafia el que se hayan sentido atraidos desde el principio hacia 
Tomas Moro y la Utopia. Cuando en 1935 la Iglesia Catdlica canoniz6 al 
martirizado Gran Canciller de Enrique VIII de Inglaterra, hacia ya ochenta 
y seis afios que Augusto Comte le habia glorificado incluyéndole en el ca- 
lendario positivista y reconociendo sus titulos al agradecimiento y admiracién 
de la posteridad como iniciador en la literatura moderna de esa serie de uto- 
pias que desde entonces aca han servido en todas las épocas para llamar la 
atencion sobre los grandes problemas sociales y morales y para animar a la 
conquista y realizacidn de nuevos ideales. Asi es que el sefior Lins seguia 
el ejemplo de su maestro cuando, con ocasion, de la conmemoracion del cuar- 
to centenario de la degollacién de Santo Tomas Moro, did una conferencia 
en la Asociacion Brasilefia de Educacién sobre la Utopia, y cuando en 1936, 
y otra vez en 1937, did otras dos en el salén de la Academia Brasilefa de 
Letras con los titulos respectivos de 4ugusto Comte y la Utopia de Tomds 
Moro y La curiosa y contradictoria vida de Tomds Moro. 

El presente libro esta basado en las tres conferencias que acabamos de 
mencionar. En el primer capitulo se esboza sucintamente la vida del gran 
humanista y se le ensalza como “una de las mas respetables victimas a cuya 
generosa sangre debemos la conquista de esa preciosa libertad de pensamien- 
to, erigida, a partir de la Revolucién Francesa, en santuario inviolable, y 
que —j ay de nosotros !— torna a peligrar en los sombrios dias de hoy”. Mas, 
por muy interesante e instructivo que sea este capitulo, lo es atin mas el 
segundo, donde se examinan las ideas sociales formuladas en la Utopia a la 
luz de las teorias de Augusto Comte, de una parte, y de los postulados 
del fascismo y del comunismo, de otra. La conclusién a que llega el sefior 
Lins en este examen es que Tomas Moro, cuyo nombre figura en el calenda- 
TiO positivista, en el Afio Cristiano y en la lista de los que merecen las sim- 
patias y el aprecio de los socialistas y otros miembros de la izquierda revo- 
lucionaria, de vivir en nuestros dias no se adheriria ni al catolicismo, al 
cual afilia el conferencista brasilefio al fascismo, ni al comunismo, sino mas 
bien al positivismo, porque solo éste “satisface integralmente, en la actuali- 
dad, los tres aspectos esenciales de la naturaleza humana —moral, intelectual 
Vv practico— proclamando: E/ amor por principio y el orden por base; el pro- 
greso por fin”. 


M. A. ZEITLIN, 
Universidad de California, 


Los Angeles. 
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A epica portuguesa no seculo XV1, FIDELINO DE FIGUEIREDO: (Boletins da 
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sad Pau- 


lo, VI—Letras, no. 1).—Sao Paulo, 1938. 8&1 pp. 


Las publicaciones de la Seccién de Letras de los “Boletins da Faculdade 
de Filosifia, Ciéncias e Letras de Universidad de Sao Paulo” inaugt- 
ranse felizmente con una monografia —-A epica portuguesa no seculo XVI— 
donde el eximio profesor portugués, doctor Fidelino de Figueiredo, ampli- 
fica vy documenta ideas, ya expuestas en obras suyas anteriores, sobre varios 
problemas que suscita la historia de la poesia épica portuguesa. Ya cono- 
ciamos la teoria del autor sobre la génesis de la epopeya: “La epopeya 
es la glosa poética de un mito, es por lo tanto la coronaciOn individual de 
la obra colectiva por el poder de expresién del poeta”; y habiamos visto 
algunos de los indicios que le hacian creer en la existencia, en el Portugal 
de Camoens, de un ambiente de creacidn legendaria. En el presente estudio 
lo que mas atraera al que se interese por tales temas de historia literaria 
portuguesa seran los apéndices, de mas de cuarenta paginas, donde nos sumi- 
nistra las pruebas documentales en que funda sus teorias. 

La Universidad de Sao Paulo es acreedora al profundo agradecimiento 
de todos los admiradores del principe de las letras portuguesas, por haber 
contribuido tan eficazmente a los estudios camoenianos diiundiendo los re- 
sultados de las investigaciones del doctor Figueiredo. La Seccién de Letras 


de sus Boletines dificilmente hubiera podido iniciarse bajo mejores auspicios 


M. A. ZerITLIN, 
Universidad de California, 
Los Angeles 


Rorrachera verde, R. BotELHoO GoNnSALvEz.—Santiago de Chile, Empresa Edi- 


tora Zig-Zag, 1038. 67 pp. 


He aqui una novela “fuerte”, si por “inerza” entendemos el uso vy el 
abuso de ciertas palabras que condena la urbanidad, y con ellas el macha- 
queo del tema sexual. Aqui no slo las gentes, sino la naturaleza misma 


se ve envuelta en el sexo: “EI sol hace copula con la tierra”. Tedfano 


Cuéllar, protagonista de la novela, se siente dominado por el ansia sexual 
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aun antes de entrar en las selvas. Een Trinidad, y en cl Beni boliviano, dice 
asi este muchacho de veinticuatro afios, hijo bastardo de don nadie: “Tuve 
una moral freudiana en el amor”. La segunda pAgina de la novela nos da 
cuenta de sus relaciones ilicitas con la colegiala Débora, cuyos padres lo 
obligan a casarse con ella y los envian a Moxos, en medio de la selva vy a 
doce jornadas del lugar. 

Alli el sexo y los insectos llevan a cabo su obra destructora. Los mos- 
quitos los atormentan sin cesar. Tedfano odia a su mujer, y odia sus 
esfuerzos por criar ganados. Al morir su primer hijo, comienza el descen- 
so de su carrera. Pero, al narrarnos su propia historia, insiste cn afirmar 
que la culpa no es suya. Para él las “lejanias y el alcohol son los culpables” 

La bella hija de su vecino —que vive a seis leguas de distancia— lo 
atrae momentaneamente, pero como su_ intencién es sdlo conquistarla, la 
abandona friamente y sin piedad... Al volver a casa, descubre que su mn- 
jer ha salido de paseo con un criado, y que los dos han pasado la noche 
fuera. Los celos lo vuelven loco de tal modo que, al regresar cella la ma- 
hana siguiente y darle como explicacion la de haberse perdido en la selva, 
él los echa de casa por la fuerza. 

La primera parte acaba cuando unos indios lo hallan, cbhrio y delirante, 
tratando de olvidar la muerte de Débora, ocasionada por su crueldad. 

Fn la segunda parte, el autor nos da abundantes materiales para un 
ensayo sobre “la naturaleza como personaje literario”, afirmando que la 
“selva nos emborracha con su licor verde”, y que “decir selva es decir 
angustia”. 

Luego dos fugitivos de una caucheria hallan a Tedfano y le cuentan la 
historia de su vida. Y como discuten la suerte de Bolivia, y se sienten todos 
incapaces de llorar por sus propias desventuras, lloran por las de su patria 

Finalmente los tres logran abrirse camino hasta San Borja, adonde Iegan 
en tiempos de fiesta. Uno de los fugitivos tiene dinero suficiente para 
proveerse todos de ropas y de mujeres. Luego, en pocos parrafos sin 
conexion alguna, el volumen termina. El protagonista, al darse cuenta de 
que es el dia del cumpleafos de Débora, se siente arrastrado por el remor- 
dimiento y se vuelve a la selva. Y conforme al estilo riveriano (en la por- 
tada dice el autor que el “libro fué escrito por un escéptico que tenia por 
Biblia La vordgine)”, en un epilogo se dice que fueron a buscar a Tedfano 
vy hallaron “que su locura se envolvid en el fatalismo de la selva y murié 
de él”. 

Hay en esta novelita tanta accién y tanto color local, que el autor no 


tiene tiempo de profundizar en Ja naturaleza de sus personajes. En ella 
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hay palabras de orden dialéctico que impiden participar en sus peripecias, y 
se respira también un aliento de irrealidad. 

I:l anuncio de que los “Amigos de la Ciudad, Bolivia” le concedieron a 
esta historieta el primer premio en el concurso literario de 1937, puede ser 
un comentario desfavorable acerca del estado actual de la literatura boli- 
viana, si uno supiese quiénes son los “Amigos” y cual la base de sus 
juicios criticos. 

Wits Knapp JoNEs, 
Universidad de Miami, 
Oxford, Ohio. 


El secreto de una celda, J. F. JuArEz MuXoz.—Guatemala, Tipografia Na- 
cional, 1937. 305 pp. 
4 

Cuando un miembro de la Sociedad de Geografia e Historia de Guate- 
mala escribe una novela histérica, podemos estar seguros de que su color 
local es verdadero. Mas en el caso presente, segtin lo declara, la “psicologia 
de dos personajes” es el “punto central” de su historia. 

Gonzalo Mendia ama a Blanca, hija de una acaudalada familia de Quito. 
Cuando el padre de ésta se opone a su matrimonio, Gonzalo se convierte en 
cl Padre José. Con el tiempo, Blanca se casa con el Capitan General de 
Guatemala, en uno de cuyos conventos el Padre José guarda silencioso 
su secreto amor. El descubrimiento que del hecho hace dofia Blanca es el 
climax de la parte primera de la novela. 

Segtin las reglas del drama francés, el primer acto se dedica a colocar 
al protagonista en la cima de un Arbol, y, en el segundo, el autor le da una 
pedrea... En la segunda parte de esta novela, todos los personajes reci- 
ben sus pedradas: cl Capitan General, por haber venido 2 proteger a los 
indios de la esclavitud; dofia Blanca, porque se preocupa de lo que en su 
alma queda de un amorio de hace dieciocho afios, vy de lo que sera de un 
amorio en que anda enredada su hija, y el Padre José, porque no sabe qué 
sera de su alma pecadora... Blanca se muere, y el Padre José embalsama 
su cadaver para el dia en que su esposo haya de Ilevarlo a Quito. 

En la tercera parte corre la profecia de un terremoto. El Padre José 


vive en medio de un terremoto emocional... Todas las noches trae a su 


celda el cuerpo de la amada, y entra en agonia sobre el suelo. Alli lo tiene 
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cuando tiene lugar el terremoto del 29 y el 30 de septiembre de 1717, y su 
tentativa de ocultar el secreto de la celda ocasiona su muerte, al derrum- 
barse la boveda. 

La novela se mueve lentamente, debido a las frecuentes intervenciones 
de su autor, pero como pintura costumbrista de la Guatemala del siglo 
XVIII, es excelente. 


Las cuatro novelas mas que promete este autor seran dignas de esperarse. 


Wiutis KNAppP JONES, 
Universidad de Miami, 
Oxford, Ohio. 


Emily Bronté (Tierra incognita), Victorta OcAMpo.—-Buenos Aires, Edito- 
rial Sur, 1938. i, 53 pp. $1.00 (moneda argentina). 


Los autores de la primera edicién argentina de Wuthering Heights hi- 
cieron una excelente seleccién al buscar un buen intérprete, para los alegres 
latinos, de la sombria obra maestra. Escritora de talento, y mujer cosmo- 
polita que ha vivido en el pais de Bronté y que conoce el inglés tan bien como 
el francés y el italiano, la sefiorita Ocampo posee muchos puntos de vista 
desde los cuales puede estudiar a Emily. 

Por alguna razon las mujeres son sus mejores intérpretes, como puede 
comprobarse al comparar el libro Dimmet con el estudio de la sefiora de 
Delafield. La sefiorita Ocampo, en 13,000 palabras y en la introduccién 
originalmente escrita para la traduccion, y ahora reimpresa en las Ediciones 
Sur, interpreta a Emily Bronté y su ambiente tan bien y tan poéticamente 
sin duda como lo hizo Virginia Moore en Life and eager death y también 
la sefiora de O’Brien en 4/l alone. Se siente uno perfectamente familiari- 
zado con la reclusa, después de terminar la lectura de esta pequena obra 
maestra. 


Wiis Knapp JOoNEs, 
Universidad de Miamt, 
Oxford, Ohio. 
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La novela en la América Hispana, A. Torres-Rtoseco. University of Califor- 
nia Publications in Modern Philology, v. 21, No. 2, U. of C. Press.— 


Berkeley, Calif., 1939. pp. 150-256. 


Con la intuicion de un poeta, el sefior Torres-Rioseco criticd hace poco 
a los poetas liricos de México. Ahora, con la penetracién de un critico, nos 
da el resultado de cuatro afios dedicados al estudio de la novela en la Amé- 
rica Hispana, inclusive el aio que pas6 en Chile como becado de la Funda- 
cion Guggenheim. Esta es la primera parte de una trilogia de la cual la 
segunda es una Antologta publicada el afio pasado, y la tercera, que apare- 
cera pronto, es un ensayo detallado sobre una docena de los novelistas prin- 
cipales del mundo hispanoamericano. 

kX] autor comienza por afirmar que la novela del periodo colonial no 
contiene nada de americano, excepto el hecho de haberse escrito en Amé- 
rica. Después de la Independencia, continud el dominio de la influencia es- 
panola, debido a un remanente cultural que subsiste todavia. Europa, empe- 
ro, ha abandonado las formas democraticas, y la América continia sin cam- 
hios. En verdad, como lo sugiere Torres-Rioseco, el matenimiento de las 
formas republicanas puede convertirse en una contribucién de América al 
pensamiento politico y sociologico del mundo. 

Fl americanismo nacio con el romanticismo. Como en su Antolugia, 
el autor se aparta de Ja tradicion al declarar que Heredia fué el primer 
romantico, y que Echeverria vino un poco mas tarde. Esto es quiza una 
cuestioén de definicion. Aun algunos de los escritores coloniales de Chile 
dan sefiales de romanticismo, en tanto que el realismo se nota ya en Matadero 
de Echeverria, y parazlelamente a Ja languidez romantica de Cumandd, apa- 
recio cl Facuindo. tan diferente, siendo Jos dos arquetipos de americanismo. 
Se necesit6, pues, algo mas que el romanticismo para dar origen a la novela 
americana. 

Un factor importante en el desarrollo de la prosa de los escritoreS mo- 
dernos, como lo apunta justamente el autor, fué el lenguaje hablado. EI 
senala algunas formas populares que, incidentalmente, impidieron que mu- 
chos escritos de mérito se convirtiesen en obras clasicas en toda la América 
del Sur. Como ejemplos de estas formas regionalistas, tenemos el argenti- 
nismo vos, el cambio del lugar del acento en el chilenismo sabis, y los “grin- 
goismos” y las palabras peculiares del Paraguay, de Bolivia, de Colombia, 
de México y de otras regiones. Los tropiezos que implica el uso de regio- 


nalismos para los lectores no familiarizados con ellos, son cosa facil de ima- 


ginar. FE] autor dejo de hacer notar otro inconveniente en el facil desarro- 
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Ilo de la novela hispanoamericana: la dificultad de distribuir los libros. 
Sin embargo, esta es una discusién literaria mas bien que econdmica. 

La introduccién termina haciendo una sintesis del tema hispanoamerica- 
no en la novela, esto es, del que ofrece en Ja América Hispana la lucha entre 
la civilizacion y la barbarie. 

Habiendo declarado que no existe la novela colonial hispanoamericana, 
el senor Torres-Rioseco dedica la primera parte de este volumen a una dis- 
cusion del por qué no pudo desarrollarse entonces como si se desarrolla- 
ron la épica y el drama. 

Mas que el edicto de 1531, lo que impidid ese desarrollo fué el veto 
moral que se impuso a todos los libros que no fuesen de indole reliziosa. 
Ademas, los letrados de la sociedad colonial vivieron una vida demasiado in- 
tensa y compleja, para dar otra cosa mas que productos espasmddicos. Y 
si en tal situacion se pueden escribir poemas, como lo probo Ercilla, no asi 
novelas. El] resultado fué el incremento de la produccion de formas litera- 
rias “nobles”, la historia y la poesia. 

El autor considera las varias obras que aspiran a titularse “primeras” 
en la novela hispanoamericana, vy le da la palma al Periquillo Sarniento, 
cuyo autor es considerado como el primer romantico del Nuevo Mundo, gra- 
cias a sus Noches tristes. 

La prueba de que el patriotismo no ha opacado el juicio critico de 
Torres-Rioseco se funda en la inclusién de Blest Gana en esta primera parte 
de su estudio. Los escritores chilenos ponen a este autor en el primer lugar, 
pero Torres-Rioseco, chileno también, como e!los, dclara: “su fantasia 
es de corto vuelo, su gusto literario de dudosa pureza, su estilo desali- 
fiado, incorrecto, horro de gracia”. Ademas, no le concede un alto rango como 
fuente de informacion para el estudio de la historia, la sociologia y las 
costumbres de Chile. 


Viene ahora una discusion sobre los imitadores americanos de Pereda 
y de Galdos, especialmente en México, cuya novela revolucionaria el autor 
llama mero desenvolvimiento natural de la prosa realista. En otra seccién 
discute a Azuela y a otros novelistas para quienes la revolucién mexicana se 
convirtid en motivo estético. El ve la influencia de Galdés en Orrego Luco, 
de Chile, y en Ocantos, padre de la novela argentina, pero admite que los 
novelistas contemporaneos se aficionan mas al estudio de Proust, Gide y 
Romains menos cuando se escribe la novela criolla para la cual no son 
ellos fuente de inspiracién porque los problemas agricolas sudamericanos, 
de tanta importancia en una cultura rural, no tienen semejanza alguna con 
los de Francia. Las pocas paginas que Torres-Rioseco le dedica al estudio 
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de las relaciones entre la geografia y la novela criolla bien podrian desarro- 
llarse en una tesis doctoral. 

Se da aqui una explicacién interesante de la falta, en Chile, de novelas 
campesinas de auténtico valor: alli, mas que en ninguna otra parte, existe 
un abismo entre el patron y el peén. Los escritores, que pertenecen a las 
altas clases sociales, desconocen la psicologia de la poblacion rural. Torres- 
Rioseco hace un comentario sorprendente sobre Mariano Latorre, cuya obra 
Hombres y sorros le gané el premio “Atenea” de 1937 concedido al mejor 
libro del afio. “En la riqueza del detalle’” —dice— “naufraga a veces su 
fantasia”. Sefiala a Pereda como el inspirador de Latorre, y lo acusa por 
tratar de escribir en el siglo XX cuentos “de técnica del siglo pasado” 

En una de las secciones mas sugestivas de su estudio, Torres-Rioseco 
hace uso del escalpelo para sefialar las faltas técnicas de la novela ecuato- 
riana contemporanea, cuyos autores han logrado éxitos sorprendentes a pesar 
de dichas faltas. 

Ocupando mas espacio, y hecho un comentario compendiado de los no- 
velistas menores, viene luego la secciédn de novelas mexicanas. Como la 
obra fué terminada en 1937, Torres-Rioseco no tuvo la oportunidad de co- 
mentar a Taracena, ni La vida initil de Pito Péres, de Romero. Tal vez 
tendra la oportunidad de hacerlo en la siguiente seccion, en la cual Vene- 
zuela habra de figurar de modo mas notable, ya que en la aqui resefiada 
se discute con suma brevedad. 

El estudio presente esta dedicado de preferencia a los novelistas meno- 
res. El estudio sobre los doce “ases” que ocuparan la tercera parte, le 
ofrecera sin duda al lector la oportunidad de conocer el analisis concentrado 
de los factores formativos de sus obras, y su inherente psicologia. Torres- 
Rioseco promete darnos cuenta menor de las superficies... Aun asi, y aun- 
que en la valorizacién de lo que ya sus lectores conocemos nos sintamos a 


los a disentir de ciertos conceptos suyos, él ha hecho una obra 


veces movi 
completa. Es probablemente el mejor estudio publicado hasta ahora sobre 
la novela hispanoamericana, y con la futura aparicién de la tercera parte 
Torres-Rioseco habra hecho una contribucién muy importante al conoci- 


miento de nuestros vecinos del Sur. 


Wiis KNaAer JONES, 
Universidad de Miami, 


Oxford, Ohio. 
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Miisica interior, Maria A. Urrutia ArtiepA.—-Buenos Aires, Ediciones Ana- 


conda, 1938. 157 pp. 


Hoy yo dejo, Sefior, cabe tus plantas — las rosas de mis suefios... 
Tu bien sabes, Sefior, que son mi sangre: acéptalas por eso! 


(Ofertorio). 





Asi ofrece a Dios la poetisa argentina Maria Alex Urrutia Artieda, su 
bella coleccién de versos a que ha dado el titulo de Misica interior. Nos 
dice la Urrutia Artieda que fué su madre, “renovada voz de aliento” en 
todas sus horas, quien le pidié este libro, y es a ella a quien se lo dedica “con 
la secreta esperanza de que sea un poquito de alegria en su callado dolor”, 
dolor que procede en gran parte, se pude inferir, de la muerte de un herma- 
no de la poetisa a quien consagra un poema conmovedor, “Romance de an- 


custia”, que principia y acaba con estas patéticas palabras: 





Como te me fuiste, 
muchachito bueno... 
Como te nos fuiste, 
sin ruido, en silencio, 
como se va el agua 
por entre los dedos... 


Muy evidente es que no solo quisiera la autora aliviar el dolor de su 
madre, sino que, con verdadero espiritu cristiano, quisiera mitigar todas las 
penas del mundo. No es nada egoista. No se preocupa exclusivamente de 
sus propios sentimientos, gozandose en exhibirlos. Quisiera ser el refugio de 
todos los afligidos y que su pecho fuese depositario de toda la angustia del 
mundo. Muy exaltado es en verdad el objetivo que persigue. Asi, nos 


dice en “Palabras al viajero”: 


Como portal, mi espiritu a la angustia 
por siempre estara abierto; 

vy la pena, el cansancio y la tristeza 
que alli dejas, viajero, 

con infinita y férvida ternura 

yo guardaré en mi pecho. 


Y no teme la tristeza. La acoge, al contrario, como una de las claras 
revelaciones de la vida. La recibe, no con moérbosa voluptuosidad, sino con 
serena resignacion, y hace de su alma un nido, “todo halago y tibieza” para 
el dolor y a éste lo envuelve en sus ensuefios, hasta aligerarlo y convertirlo 


ensuefio. Y cuando llega, su boca 
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temblorosa lo besa, 

como a un nifio pequeno... 
Y dormido alli dentro, 

no es dolor: es un suefo... 


(Serenidad). 


Parece que la Urrutia Artieda, en medio de nuestra agitada vida mo- 
derna, ha hallado una calma envidiable; una calma nacida, al parecer, de su 
poder de refugiarse en el reino de la ilusion, y, siendo generosa como es, 


le gustaria tranquilizar a todo el mundo con sus versos consoladores : 


Yo quiero ser como el agua, 
como el aguita serrana, 

v echarme a andar por la vida 
como ella entre piedras anda, 
diciendo con voz muy suave 
al viajero que encontrara: 
Como el agua de la sierra, 

vo apago la sed del alma 
porque llevo en mi la esencia 
del ensuefio vy la esperanza; 
tomame presto, viajero 

a quien esa sed abraza, 

que toda la angustia tuya 

vo habré de trocarte en gracia! 


Vivir la vida, dando sin recelos y con honda alegria, es dicha sin par. 
Asi empieza el poema “Dar”, que expresa encantadoramente la alegria que 
la autora siente al servir a los demas. 

Muy de vez en cuando el desencanto se muestra en los versos de esta 
argentina, y cuando momentaneamente aparece, como en el “Romance de 
mi corazén”, es rechazado y dominado por una voluntad imperiosa que ni 
por un momento cesa de luchar con la aspera realidad. 

Como en todos los que tienen una viva sensibilidad, los varios aspectos de 
la naturaleza evocan en la autora de Mitsica mterior emociones correspon- 
dientes. El silencio de la noche, en que esta suspendida toda la actividad 


del dia, ejerce sobre clla un embrujo que le infunde intensa angustia: 


Noche de silencio. 
Todo esta dormido: 
no pasa ya el viento 
ni murmura el rio, 

vy en la fronda espesa 
callaron los grillos 


Noche de silencio, 
supremo, iifinito. 
Todo esta callado: 
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ut 


v_ sobrecogido 

de emocion intensa, 

el corazon mio, 
temblando de angustia, 
apura el latido. 


(Nocturno). 


En cambio, la frescura matinal le inspira un gran regocijo: 


En la clara mafana, 
cuando tiembla el rocio 
en los calices frescos 
de las timidas rosas, 
llega blanda la brisa 
y su dulce extravio 
me susurra mil cosas... 


(En la clara majiana). 


Es interesante notar que, de todos los elementos de la naturaleza, es el 
agua el que parece simbolizar para la Urrutia Artieda todo lo vivificante y 
todo lo bello impalpable. En “Agiita serrana”, lo mismo que en el exquisito 
poemita de amor, “Un poquito de agua”, la poetisa expresa el deseo suyo 
de identificarse con el agua, dulce, suave, fluida, y en “Otra vez la Iluvia”, 


simboliza en ella lo intangible de la belleza. Asi termina este poema: 


Otra vez la Iluvia, 
otra vez el agua, 
deliciosa, fresca, 
menuda, pausada; 
otra vez un canto 
que se hace plegaria 
de tanta ternura 
florecida en lagrimas, 
y otra vez dos manos 
en la empresa vana 
de apretar entre ellas... 


de esta Iluvia lenta 

que cae en hilachas! 
Bellisimos son sus poemas de amor. Son dulces, tiernos, Ienos todos 
de apasionado carifo y de solicitud casi maternal. Uno de los mas encanta- 
dores es “Matinal’”. En él la naturaleza toda se muestra en armonia con 


la dicha de la amada: 


Muy de majfianita 
cuando todo suena, 
cuando entre las hojas 
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el rocio tiembla 

y llena de gracias 

el alba despierta, 

y alla entre las nubes, 
rojas, somnolientas, 

el astro se asoma 
besando la tierra... 


Muy de majfianita 
me voy por las sendas; 
corro por los campos 
fragantes de. hierbas; 
dejo la llanura, 

me trepo a la sierra 

y le grito al viento 

mi dicha inmensa 

de que ti me quieras... 


Y asi podria definirse su dicha como un himno a la vida, himno de 


adoracion a la naturaleza, al amor, al ensuefio, a Dios. Muy significativos 


son sus ultimos versos: 


Gozo de gozos el mio 

de este vivir embrujado; 
supremo gozo de gozos 
estarme siempre sofando. 


Ya hemos visto que la Urrutia Artieda proclama que lleva en si “la 
esencia del ensuefio”, y esto, junto con su fe cristiana, le -permite sin duda 
cuardarse serena y llena de esperanzas en medio de la febril turbulencia de 
los tiempos... Por ello atesora en su coraz6n una gran piedad para los 


miserables y los atormentados de la vida, a quienes quisiera solazar comu- 


nicandoles “su fe, su esperanza y su ensuefio”. Asi se expresa-en “Copla 
de coplas” 


Copla de coplas mi copla 

hecha de gracia y de ensuefio! 
Copla de coplas la mia 

que vase alegre en los vientos, 
sembrando al paso en su andanza, 
mi fe, mi amor y mis suefios. 


Sencillos, espontaneos y delicados son los versos de la joven poetisa ar- 
gentina de Musica interior. En ellos aspira a sembrar semillas admirables 


por el mundo. j Ojala que todas germinen y florezcan, para dicha de todos! 


CLoT1ILpDE M. WILson, 


Universidad de Washington, 


Seattle. 
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Rousseau in the Spanish World before 1833, J. R. Spetit.—Austin, Texas, 


1938. Pigmalion, bibliografia e indice, 325 pp. $1.50. 


El profesor Spell, como erudito serio que es, dice que en este estudio 


’ 


no ha hecho mas que “rascarle un poco la superficie” al tema del mismo. 
No se debe a su conocida modestia el decirlo, sino al hecho de que él ve 
las muchas cosas que quedan por hacer, cosas que pueden y deben hacerse. 
El autor ha hecho mucho, pero sabe que, para completar su estudio, hay 
muchos caminos y senderos que seguir, en los cuales se hallaran huellas 
del gran francés, tanto en Espafia como en la América espafiola. Al ver 
lo mucho que puede hacerse, no ve lo mucho que ha hecho. Los que he- 
mos seguido con interés los pasos que el doctor Spell ha dado para llegar 
a publicar este admirable estudio, los que hemos oido o leido sus informes 
preliminares, estamos muy contentos con su Rousseau... 

Vemos con sumo placer que el profesor Spell ha sabido valerse de la 
ayuda de otros eruditos. Mucho se ha dicho acerca de la cooperacién 
entre los investigadores, pero pocos han sabido pedirles ayuda a sus co- 
legas, y recibirla, como el profesor Spell. j Ojala que se generalice esta 
forma de cooperacién! jCuanto nos agrada ver los nombres de eminen- 
tes profesores y criticos de ambas Américas en la lista de quienes le han 
prestado sus servicios! Esto lo decimos con la seguridad de que no le 
quitamos ni restamos méritos al autor, que hartos tiene. 

En su estudio, el doctor Spell nos hace ver, con abundante documenta- 
cion, como han entrado en Espajia vy en la América espafiola los dos Rousseau, 
el demoécrata y el individualista. Nos leva con cuidado y paso a paso por 
la historia del pueblo espafiol para que veamos facilmente cuanto estos dos 
Rousseau han tenido que luchar contra el obscurantismo de las Espafias 
durante casi un siglo. 

Para muchos, el capitulo mas interesante, entre tantos que lo son, 
sera el segundo, “Los liberales en la Corte”. Los nombres de Aranda, Ca- 
dalso, Clavijo, Floridablanca y otros liberales, despiertan en nosotros un 
optimismo que nos permite volver a creer que la Verdad siempre ha de 
hallar quien le dé su apoyo a pesar del obscurantismo y del despotismo que 
de cuando en cuando tienden a reaparecer. 

No nos sorprende leer en este estudio cuanto les debieron los libertado- 
res de la América ibera a las ideas de Rousseau. Miranda, Simén Rodri- 
guez y Bolivar mismo, leyeron, aceptaron y predicaron las ideas del gran 
irancés. 


FE] capitulo noveno, que es el primero del Libro II de este estudio (“La 
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germinacion”, 1793-1833), nos sefiala los resultados mas positivos de las 
ideas de Rousseau. Los acontecimientos de los primeros afios que siguieron 
a la revolucion en Francia (y aun en la Guerra de Independencia de las co- 
lonias inglesas influyeron algo) ayudaron a facilitar la entrada de las ideas 
de Rousseau en Espafia. El profesor Spell nos explica esto y nos hace ver 
la importancia de las ideas de Rousseau en la educacién en Espajia. 

Pero del Libro II, es el capitulo XIV, “Rousseau en la América espa- 
fiola”, el que sobresale. Vemos en este capitulo la creciente importancia del 
estudio de las obras de Juan Jacobo en el establecimiento de juntas revolu- 
cionarias, en Inglaterra, en los Estados Unidos y hasta en las colonias es- 
pafiolas para trabajar por la libertad de éstas. Al recordar lo que ha pa- 
sado en los ultimos afios, afios que el doctor Spell ha consagrado a Rou- 
seau..., aos que han privado a muchos seres humanos de sus derechos 
naturales, nos decimos: j Ojala que venga pronto un renacimiento del interés 
por las ideas del gran francés! 

Después de leer y volver a leer el estudio Rousseau in the Spanish World 
before 1833, le damos las gracias mas expresivas a su autor, el doctor Spell, 
por la perseverancia, la ciencia y el amor con que ha terminado una obra 
tan completa. Toda biblioteca, todo hombre que ama la libertad, y todo 
estudiante de las letras francesas y espafiolas debe adquirirla y tenerla siem- 


pre a la vista para estudiarla y utilizar sus sabias ensenanzas. 


James O. SwaAIn, 


Universidad de Tennessee. 


The civilization of the Americas. Conferencias dictadas en la primavera de 
1938 bajo los auspicios del Comité de Relaciones Internacionales de la 
Universidad de California en Los Angeles.—Berkeley, Calif., U. of. C. 


Press, 1938. viil, 174 pp. $1.50 


Es posible que se adopte el sistema del “symposium” en la presentacion 
impresa de los hechos de la civilizacion. Segtin cl sistema, los autores pueden 
discutir los temas que dominan como peritos, garantizando asi la seriedad y 
la autoridad de las discusiones. Es verdad, claro esta, que algunos vo- 


liimenes compuestos de trabajos de diversos autores carecen de cohesion y 


que sus partes presentan a veces graves faltas de continuidad. Ademas. 
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cuando son muchas las personas que contribuyen en la preparacion de un 
trabajo, el estilo de presentacion puede variar considerablemente en cada 
una de sus partes. Pero estos defectos, si tal pueden Ilamarse, pueden evi- 
tarse por medio de una esmerada edicion. En verdad, tal modo de presen- 
tacidn no debe condenarse solo por dichos defectos. 

El volumen que aqui se resefia tiene algunas de las ventajas y defectuos 
que encierra el sistema. Consiste en seis conferencias dictadas por seis 
profesores de la Universidad de California en Berkeley y en Los Angeles. 
No hay en él un tema general que comprenda sus seis partes, y por esta 
razon su titulo no indica en verdad su verdadero contenido, lo cual es des- 
ventajoso para los biblidgrafos. Sin embargo, el trabajo no carece ni de 
continuidad ni de coherencia. Quizas su unidad, o la falta de ella, depende 
del punto de vista, como se demuestra al hacer un breve resumen de sus 
varios capitulos. 

FE] doctor Lesley Byrd Simpson es autor de “New lamps for Old Latin 
America”. Limita su discusion “al efecto producido por la imposicion de 
nuevos métodos agricolas a la poblacion indigena de la América Latina” y 
llega a esta conclusion: “La explotacion agricola por los europeos en estas 
regiones, junto con el sinnimero de complicaciones que encierra, ha sido 
un factor determinante en la vida de los nativos, desde la época de la Con- 
quista”... y “todos los aspectos de la cultura latinoamericana han sido por 
ella profundamente afectados”. Para entender a la América Latina, por lo 
tanto, “nunca debemos apartarnos demasiado de su suelo”. Lo que el doc- 
tor Simpson tiene que decir se relaciona especialmente con México, Yuca- 
tan y Guatemala, y pocos querran descartar sus conclusiones, ya antes ex- 
presadas por él en forma excelente en sus estudios sobre el sistema colo- 
nial de las encomiendas. 

La segunda seccién del libro la escribid Ralph L. Beals, y trata de la 
“Emergence of an American Culture”. En la introduccién de su ensayo, 
nos dice: 

“La discusion acerca del surgimiento de una cultura americana, sin eim- 
bargo, implica decididamente a lo menos una ojeada hacia el porvenir. En 
tiempos como estos, particularmente, uno tiene que acercarse a ella con 
cierta cautela. Las conclusiones a que se llega en el presente ensayo 
pueden causar una desilusion por lo vagas que son y por fundarse- casi por 
entero en el estudio del pasado. Seria en verdad aventurado o afirmar la 
existencia de una cultura americana o predecir claramente su surgimiento. 


Dado el estado actual de nuestros conocimientos, lo tinico que en justicia pue- 
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de hacerse es sefialar las condiciones y tendencias que podrian producir 
una cultura intercontinental”. 

El objeto del trabajo del doctor Beals es “sefialar la continuidad 
esencial de la civilizacin americana y la presencia de factores y procesos 
discernibles en todo el continente americano, que sugieren el hecho de que 
esta en formacién una cultura americana”. 

El autor cumple con su cometido repasando en forma rapida ciertos 
problemas antropoldégicos, y llama la atencién sobre la existencia, durante 
la E-:dad Media, de algunos centros culturales expansivos que vinieron luego 
a desaparecer con la llegada del hombre blanco y de su civilizacién. El 
impacto de las culturas indias y europeas, y el cambio que hubo de efec- 
tuarse, se analizan con algiin detenimiento, desde su comienzo hasta el presente. 

El profesor Herbert I. Priestley trata de los “Four centuries of growth 
in the Americas”, en la secciOén siguiente del volumen. Examina “esos ori- 
genes y desarrollos del mundo politico y econdmico que parecen afectar 
nuestra situacién presente” y omite “las mas de las influencias estéticas 
y teligiosas que le dan forma y sustancia a nuestra evolucién. Los indigenas 
y su influencia sobre los blancos, y viceversa, y la adaptacion de los euro- 
peos de origen diverso a su nuevo ambiente, son elementos que afectan 
el crecimiento de nuestra civilizacién, pero ante ellos debemos pasar en 
silencio”, El doctor Priestley discute su topico por siglos, y concluye: 

“Si alguna deduccién ha de sacarse de la seleccién de las influencias 
histéricas que acabamos de discutir, sera la que se funde en el hecho de que 
la absorcién del poder por el Estado, por medio de grupos interesados 
y egoistas o de idealistas fandticos, es contraria a la evolucidn social en 
sus formas normales, y una aberracion interna comparable a la Machtpo- 
litik externa que ahora sacude al mundo en la China, en Etiopia, en Espafia 
y aun en Austria. Finalmente se suicida, pero es dificil prever ese fin. Lo 
que al presente se necesita es el apoyo vigilante a las tradiciones liberales, 
para que no decaigan o se eclipsen, y sea necesario luchar por ellas otra vez, 
vy por un ideal continental que, hecho concepto universal, basado sobre una 
psicologia normal, mueva a Ja sociedad humana hacia la meta de un dptimo 


modo de vivir” 


“The economic position of Latin America”, por Carl L. Alsberg, es el 
topico de la parte siguiente. I] autor considera primero el comercio in- 
ternacional, y pasa luego a discutir las condiciones en que se halla el He- 
misferio Occidental. Su trabajo se divide en las siguientes secciones: agri- 


cultura, poblacion, tecnologia y finanzas. El autor llega a esta conclusion: 


“Existen mas sintomas de encogimiento que de expansién en el comercio 
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internacional”; pero afirma que “no hay porcién del planeta que mas pro- 
meta en lo relacionado con el comercio internacional que el Hemisferio 
Occidental, y por muchos afios venideros”, porque “las repttblicas del Sur 
estan todavia en el periodo colonial de su desenvolvimiento econdmico”. 
“Los Estados Unidos deben sacar partido de estas condiciones, y por lo 
mismo deberan robustecerse los lazos econdmicos que los unen a la América 
Latina”. 

La seccién siguiente, escrita por el profesor Manuel Pedro Gonzalez, 
se titula “Intellectual relations between the United States and Spanish 
America”. En su trabajo, el autor sefiala el hecho de que los Estados 
Unidos se hallan todavia en los comienzos de su desenvolvimiento cultural, 
y que los paises de la América Latina acaban sdlo de “entrar en su adoles- 
cencia cultural”... “El siglo de oro de las Américas, por consiguiente, le 
pertenece al futuro”. Por medio de una “breve excursi6én literaria por el 
siglo XIX”, el autor trata de mostrar el hecho de que las literaturas de 
este Hemisferio, la de los Estados Unidos y las del Sur, “permanecieron 
practicamente aisladas unas de otras hasta el dia en que, ya un tanto ma- 
duras, se hicieron originales e independientes de sus respectivas metropolis”. 
Segtin el profesor Gonzalez, de todos los paises hispanoamericanos, es Cuba 
el mas intimamente relacionado con los Estados Unidos, y por medio de 
ejemplos nos prueba que son muchos los artistas y escritores de los Esta- 
dos Unidos y de la América Latina que han venido fomentando una mutua 
apreciacion cultural entre ellos. 


La ultima parte del libro, “The role of Latin America in World Po- 
litics”, fué escrita por el doctor Russell H. Fitzgibbon. Sefiala en ella el 
autor el hecho de que la Doctrina Monroe le did algiin realce a la situacién 
de las naciones latinoamericanas en el mundo de la politica internacional e 
impidid de veras su desmembramiento a mano de las potencias europeas. Y 
sin embargo, afirma que “la América Latina, durante el siglo XIX, per- 
maneciO en una especie de limbo internacional”, hasta que hubo de venir 
poco a poco la demanda de sus productos en los mercados del mundo. Su 
importancia politica corre pues parejas con su importancia econdmica. Las 
conferencias panamericanas han servido de mucho en su resurgimiento, vy la 
guerra mundial vino a colocarla todavia en mas alto nivel de importancia 
economica y politica. Finalmente, la politica del Buen Vecino, del sefior 
Roosevelt, ha puesto a la América Latina en un puesto de igualdad con 
los Estados Unidos, y el hecho de que ella se ve ahora cortejada por las 
potencias totalitarias ha causado un nuevo interés mundial en su destino. 


Este trabajo, interesante y capaz de estimular el pensamiento, ha sido 
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posible gracias al Presidente Sproul, de la Universidad de California, or- 
ganizador del Comité de Relaciones Internacionales en el “campus” de Los 
Angeles, cuyo objeto es sistematizar los estudios hispanoamericanos y dar 
oportunidad, a los escolares que lo visiten yv al profesorado, de dictar sus 
confercncias y hacer conocer la indole y el alcance de sus trabajos. EI re- 
sultado ha sido tan satisfactorio, que es de desearse que el plan se continte 


en lo porvenir para bien de todos los estudiosos. 


A. Curtis WILGuUs, 


The George IWashington University 


The Mexican historical novel, 1829-1910, J. Ltoyp Reap.—New York, Ins- 


tituto de las Espafias en los Estados Unidos, 1930. 337 pp. 


Para el historiador literario, México es todavia un territorio relativa- 
mente virgen. El erudito que penetra en esta region, muy probablemente 
ha de verse obligado a explorar selvas desconocidas, con sdlo unos puntos 
de relieve que se destacan ante la vista para guiar sus pasos. Con frecuen- 
cia se detendra en uno de dichos puntos, tales como un Ruiz de Alarcon, una 
Sor Juana Inés de la Cruz, un Fernandez de Lizardi o un Altamirano; y al 
encontrar indicios de riqueza en el subsuelo, tal vez levante sus tiendas 
y comience a excavar en busca de un tesoro. Pero si se siente dominado 
por el misterio de la selva, se abrira camino por entre el espesor del follaje. 

El doctor Read optd por la labor del explorador, yaosu debido tiempo, 
surgid de la floresta dejando un sendero abierto tras de si, es decir, el 
de la novela histérica. Asi su obra adquiere cl valor de un estuerzo ini- 
ciador, y tiene la virtud adicional de abrir un campo de investigacion lite- 
raria fértil y significativo. 

La novela histérica fué uno de los géneros mas populares del siglo XIX, 
no solamente en México, sino en toda Europa y América. El movimiento 
romantico, que explotaba la historia como fuente de riqueza literaria nacio- 
ual y como refugio exdtico de las desagradables realidades contemporaneas, 
coincidid mas 0 menos con el surgimiento del estado moderno nacional. No 
es de sorprender que la Guerra de Independencia, tanto en México como 


en el resto de la América Latina, retardara el desarrollo de la verdadera 


novela histdrica hasta fines del primer cuarto del siglo. Sus raices y gran 
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parte de su substancia, sin embargo, se remontan al siglo XVI, y esto explica 


el hecho de que el profesor Read haya dedicado una quinta parte de su libro 
a una introduccién general de su tema. 

Comenzando con las croénicas de las Indias, que son los origenes remo- 
tos de la novela hist6rica, el autor nos da un resumen rapido, pero cxacto 
vy bien ordenado, de toda la escena literaria colonial, subrayando, por su- 
puesto, su relacion general con la novela historica. Al tocar los origenes 
mas inmediatos, se extiende con mas minuciosidad, dedicando considerable 
espacio a Fernandez de Lizardi y a un ntimero de cuentistas menores de 
principios del siglo XIX. Hace un andalisis, ademas, de la produccidn del 
mismo género en Espafia, incluyendo un comentario acerca del entonces 
popular Guatimosin, de Gomez de Avellaneda. 

Después de tan vasta preparacion, el doctor Read divide su obra cro- 
nologicamente en tres partes. La primera se ocupa de la ¢poca compren- 
dida entre la Independencia v la Reforma; la segunda, entre la Reforma 
y el realismo, o sea, aproximadamente, 1875; y la tercera abarca lo que el 
autor denomina “los principios de las influencias realistas y naturalistas”, 
y asi llega hasta fines de la dictadura de Diaz. En todo v por todo, esta 
obra comprende el estudio de unos veinte escritores, la mitad de los cuales 
son suficientemente importantes para merecer un amplio comentario. El mé- 
todo del profesor Read es, en general, intachable. in este volumen se es- 
tablece concienzudamente la relacion entre el novelista y su fondo historico- 
literario, y asi es como cada obra queda analizada desde el punto de vista 
de su valor estético, tanto como de sus fuentes de inspiracién y su conte- 
nido histérico-politico. Ademas, e! libro contiene 2adecuados bosquejos de 
las principales novelas histéricas. Merced a este plan, el lector encontrara 
litiles restimenes de novelas tales como el anénimo Jicoténcal, La hija del 
iudio, de Justo Sierra, El filtbustero, de Ancona, Los piratas del golfo, de 
Riva Palacio, Un hereje y un musulmdn, de Pascual Almazan, Los bandidos 
de Rio Frio, de Payno, Pajarito, de Beltran, ete. 

En toda obra de este género, el problema de la seleccién presenta cier- 
tas dificultades. Surge la necesidad de determinar cuales novelas son de 
verdadero caracter histérico y cuales de entre las obras de caracter histdrico 
pueden considerarse como trabajos simplemente” literarios. El doctor Read 
ha resuelto este problema con cordura, ensanchando, mas bien que limitan- 
do, el horizonte de su trabajo, pero sin dejar de indicar las flaquezas de 
los libros de caracter dudoso. De tal manera, este erudito incluye en su 
estudio El fistol del diablo, de Payno, libro notable por su critico y agudo 
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realismo social, pero demasiado flojamente organizado para que se le con- 
sidere como novela; y ademas, solo parcialmente dedicado a hechos histori- 
cos. Al mismo tiempo, una novela como Jicoténcal, curiosamente, en ver- 
dad, publicada en Filadelfia, bien puede ser el trabajo de un espafiol, como 
lo reconoce el doctor Read, quien la incluye entre la novela mexicana por 
no existir pruebas de lo contrario. De ahi resulta que el autor se ha cui- 
dado de posibles omisiones y, en todo caso, ha aumentado la utilidad de su 
libro 

Vista en su conjunto, la novela histérica mexicana prerevolucionaria 
resulta un género extremadamente interesante. Ademas de ser artistica- 
mente débil, de estar atiborrada de enredos peculiares a la generalidad de 
las novelas de esta escuela (dondequiera que se produzcan), también se 
caracteriza por insuficiencias de creacién y estilisticas que reflejan la falta 
de madurez de gran parte de la literatura mexicana del siglo XIX. Sin 
embargo, después de mediados del siglo, el creciente empleo de la técnica 
realista reforz6 el valor tanto literario como documental de la novela his- 
tdrica. Por ejemplo, tenemos Pajarito, de Rodriguez Beltran, que contie- 
ne excelentes caracterizaciones y buenas descripciones escénicas; y también 
la obra de Marcelino Davalos, que trata de las atrocidades del régimen de 
Diaz en Yucatan, es exacta en cuanto al problema politico-social, como lo 
comprueba ampliamente el clasico Barbarous Mexico, de John Kenneth 
Miller. 

Es significativo que, sin excepcién alguna, los novelistas histéricos me- 
xicanos del siglo XTX se inspiraran exclusivamente en la historia nacional; 
y es mas significativo aun que interpretaran, también sin excepcion alguna, 
la historia de México desde un punto de vista liberal y progresista. El pro- 
fesor Read pone debido énfasis sobre estas dos caracteristicas distintas, es- 
pecialmente la segunda, puesto que la novela historica europea, y en parti- 
cular el tipo romantico, con gran frecuencia acepto literalmente la pompa 
v la dramatica ostentacién del pasado, mostrando poco o ningtin interés en 
las subcorrientes de la realidad politico-social. El doctor Read no trata de 
explicar ni de interpretar este curioso fendmeno mexicano, aunque tal fe- 
nomeno parece ofrecer, entre otras cosas, una notable evidencia circunstan- 
cial de un bien diseminado sentimiento democratico a través del siglo. 

En un estudio de estas proporciones, que es esencialmente una obra de 
exploraciOn, seria injusto esperar que el doctor Read hiciera mas de lo 
que ha hecho; es decir, presentarnos un mapa del territorio nuevo que ha 


descubierto. Por demas esta decir que la tarea que se propuso la ha Ile- 


vado a cabo con toda felicidad. Tal vez en una edicién posterior, que in- 











VIIM 


RESENAS 435 


cluya el rico y dinamico tesoro histérico-novelesco de las épocas postrevolu- 
cionarias y contemporaneas, el autor puede abordar mas detalladamente 
tales asuntos como las relaciones literario-sociales, los origenes y caracteris- 
ticas especiales del romanticismo liberal de México y la intensidad y la na- 
turaleza exacta de las influencias extranjeras. Y esperemos que tal edicion 


tenga su indice, mecanismo conveniente del cual carece este volumen. 


Maurice HALPERIN, 
Universidad de Oklahoma. 


Some newly discovered poems and pamphlets of J. J. Ferndndes de Lizard 
(El Pensador Mexicano), preparados bajo la direccion de PAUL RADIN. 


—San Francisco de California, 1938? 78 pp. 


La importancia de esta publicacion, segtin se dice en su no firmada in- 
troduccion de diez paginas, se atribuye al descubrimiento, en la biblioteca 
de Sutro, sucursal de la Biblioteca del Estado de California, de “41 poemas 
y folletos de Lizardi, desconocidos antes de los biblidgrafos”. La biblio- 
grafia de estos constituye la secciOn primera de la primera parte; otros 
nueve, “conocidos previamente, pero no vistos por los biblidgrafos anti- 
guos”, se describen en la segunda; cuatro raros periddicos se registran en 
la tercera; y tres folletos de “miscelanea” son enumerados en. la cuarta. 
En la segunda parte se reimprimen nueve de los poemas y folletos raros. 

La introduccién bosqueja la historia probable de la coleccién en que se 
hallaron los folletos; establece, con absoluta seguridad, ciertos puntos con- 
trovertidos que se relacionan con la carrera de Lizardi y con su actitud 
hacia la Revolucion, y cita 21 titulos publicados en varias formas atribuidos 
a Lizardi. 

Por desgracia, la lista de los cuarenta titulos “desconocidos antes de los 
biblidgrafos” se hizo sin conocimiento previo de las bibliografias existen- 
tes. Antes de mimeografiarse, la lista se habia reducido a cuarenta titulos, 
y si el compilador hubiese estudiado antes la obra de Luis Gonzalez Obre- 
gon Novelistas mexicanos, José Joaquin Fernandes de Lizardi (México, Bo- 
tas, 1038), habria descartado los titulos que llevan los nimeros 1, 3, 8, 10 
y 22, como copias de obras pertenecientes a Gonzalez Obregon y alli descritas 


completamente. Es muy dudoso que Lizardi sea el autor del titulo No. 9, 
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porque ¢l en ningun otro caso firmo sus trabajos con las iniciales “E. P."; 
el No. 12 se admite solo “provisionalmente” como obra del “Pensador Me- 
xicano”; el No. 19 (escrito por Pablo de Villavicencio) contiene solo una 
corta nota de Lizardi en la pagina 2; el No. 26, del cual existen muchas 
copias, no ha sido puesto en lista por los biblidgrafos de Lizardi por tener 
en su titulo el siguiente concepto: 

“Estas noticias son sacadas de la moderna obra del Arzobispo de Ma- 
linas, Mr. de Pradt, titulada ‘América vy Europa’, en el cap. 24, art. Corte 
de Roma, que dice asi:...” 

El texto cita exactamente la chra de Pradt La Europa yv la América 
en 1821, traducida por D. J. A. L., Burdeos, 1822, IT, 211-220. El pie ae im- 
prenta de los titulos No. 9 vy No. 20, que dice “Imp. de S. J. F. (la bastar- 
dilla es mia), es sospechoso, pero el error puede ser tipografico; y el No. 
8 —de una pagina y sin pie de imprenta, cosa contraria a la costumbre 
de Lizardi— es, quizds, parte de otro folleto. Los titulos Nos. 31-34, 37 y 
39 carecen de sefiales de identificacién, tales como el pie de imprenta, la 
firma o las iniciales que sugieran que son de Lizardi, y no se dan razones 
para atribuirselos. 

La eliminacion, de entre los cuarenta titulos, de los nueve ya conoci- 
dos, y el hecho de que dos de ellos con seguridad no son de Lizardi, au- 
mentan la duda en relacion con la paternidad literaria de estos otros diez, 
v un examen cuidadoso de los folletos no afiade mas seguridad sobre ella. 
De los diez titulos “conocidos pero no vistos”, los que llevan los Nos. 41-43, 
45 y 46 pertenecian a Gonzalez Obregon y fueron por él descritos, y el No. 
49 fué descrito asimismo por él en la bibliografia que publico en 1888. En 
la tercera seccidn se dice que “no hay razon para creer que mas de vein- 
tisiete titulo (de la Alacena de frioleras) fuesen publicados jamas”, cuando 
en el legajo que yo poseo tiene 28 nimeros, con 178 paginas, y lo mismo el 
legajo descrito por Gonzalez Obregon. Mi copia incluye también los Nos. 
I, 5 ¥ 22, que faltan en el legajo de la Biblioteca de Sutro, y los Nos. 7, 
10 y If que no figuran en el Caroncito. 

\umenta la duda acerca de la veracidad de las conclusiones a que llega 
la introduccién, si se comparan algunas declaraciones basadas en uno de 
los folletos reimpresos con el texto de Carrera militar y literaria del Pen- 
sador Mexicano, cuyas dos partes constituyen dos de los tres folletos de la 


cuarta seccion. En la introduccién hay un acopio de evidencias suministradas 


por “un tal Hernandez y Guerrero”, mientras en el folleto se habla de 
“los sres. Hernandez y Guerrero” y en detalle se habla de la evidencia su- 
ministrada por cada uno de ellos. Seguin el folleto, Lizardi estaba en Tas- 
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co en 1810, en tanto que el autor de la intrnduccién (p. 8) avanza su 
permanencia en dicha ciudad hasta fines de 1811, en el cual tiempo estaba 
en la ciudad de México, segin los informes de la Junta de Censores. Fl 
esfuerzo por probar que Lizardi fué un patriota dado a apoyar la causa 
revolucionaria en 1811, citando palabras de un dafino ataque al gobierno por 
haber recompensado sus actividades de 1821 con el sueldo de capitan reti- 
rado, a duras penas indica buen juicio. 

Sin embargo, el trabajo que resefiamos tiene algun valor por cuanto nos 
da a conocer la existencia de folletos mexicanos y la de algunos titulos 
de obras de Lizardi. El descubrimiento mas importante —el de la exis- 
tencia del primer volumen de la segunda edicion de El Periqutllo Sarniento 
(México, 1825), que no habia sido visto antes, que yo sepa, por ningtin 
lizardista— no se menciona en este trabajo, pero la ficcién esta fuera del 
alcance de este estudio. 


J. R. Spent, 
Universidad de Texas. 


Disertacion sociologica, Luts LOpEz pe Mesa.—Bogota, Ed. El Grafico, 19309. 


Pulcramente editada —segtin lo anuncia El Tiempo de Bogota—, en un 
volumen de mas de seiscientas paginas, Disertacion sociologica es “una obra 
monumental”, dividida en sicte discursos que tratan “los temas fundamenta- 
les de la sociologia americana” con tal “seguridad de pensamiento”, tal “pro 
fundidad en la visién del continente” y con tan “gran dominio del idioma”, 
que sin duda Ilegara a ser “el punto de referencia obligado de los socié- 
logos futuros”. 

De esta obra del brillante ensayista y pensador profundo dice por ahora 


Luis E. Nieto Caballero, quien nos promete comentarla mas tarde con cuidado : 


“Disertacion sociolégica. Nada mas! Y¥ es el producto de muchos afios 
de indagaciones y de meditaciones, con mente libre y curiosidad triunfadora, 
en persecucion de las huellas del espiritu. Nacimiento del hombre y naci- 
miento de la idea, interpretaciones, coincidencias, la chispa de luciérnaga 
que se apaga y se enciende, la chispa que se agranda en cuanto a ella nos 
acercamos, porque es un fanal, la chispa, en fin, que viene a nosotros, y 
que es llama, que es incendio, que es conocimiento, para volver a ser, en 
otras generaciones o en otros espacios, humo y ceniza. 


- 
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“Tiene Lopez de Mesa la mente del fildsofo. Como el antiguo, en el pla- 
neta ha hallado que no hay placer comparable al de conocer, al de compren- 
der, al de coordinar, al de explicarse los misterios del universo, 0 no explicar- 
selos sino en funcidn de interpretaciones, en hipdtesis, para sondear el por- 
qué de esas razones, buscar la ley, interrogar al capricho o al impulso re- 
condito que en diferentes latitudes dicta las mismas normas o sugiere los 
mismos simbolos como el de la Trinidad, por ejemplo, a hombres diferentes. 

“Placer supremo el de ver nacer y ver desarrollarse los mitos, las reli- 
ciones, las artes, las ciencias, las filosofias v el de analizar las causas ¢ 
los cometas humanos y acercarse a sus nicleos para determinar o descu- 
brir el secreto de sus brillos! Placer supremo el de seguir al hombre desde 
el germen, desde el fosil, desde la caverna, estableciendo su diferencia con 
los animales, viéndolo ascender trabajosamente, luchar, idear, combinar, 
descubrir, inventar, salido del rugido o del bramido, para llegar a las du!- 
zuras del canto y a las sutilezas divinas, del lenguaje, salido también de la 
intemperie, de la desnudez, de la caligene o del hielo, para cubrirse, para 
adornarse, para albergarse en palacios que no recuerdan sino en lo principal, 
y en el primordial destino, la habitacién lacustre, rodeado de comodidades, 
de bellezas, de prodigios, inventando, como queria Rasch Isla, ‘en pecados de 
amor nuevos pecados.’ 

“El libro fundamental de Lopez de Mesa, su suma, la organizacion d« 
sus conocimientos, su contribuci6n valiosa a la sociologia yv a la historia 
colombianas, esta ahi, tentador, alucinador, lleno de ensefianzas y Ileno de 
seducciones. Pero aunque otros fildsofos —baste sitar a Bergson— son 
magos del estilo y hacen musical lo abstruso, acaso en ninguno es tan visible 
el dominio del arte sobre el pensamiento como en este compatriota nuestro, 
que de pronto abandona la disertacién escucta y se pone a cantar, lIlevado 
por su propia contemplacion, y es el poeta ante cl cosmos, y es el acari- 
ciador de la frase, y es el orquestador que lleva a las palabras los rumores 
y las detonaciones del agua y de los vientos. 

“Quiza no le guste el elogio, empefiado como esta en la tarea filosofica, 
tan severa y tan honda, pero no podemos privarnos de decir que su libro 
es un libro magico en el que hay senderos para todas las cavilaciones y 
ondas caprichosas para todos los suefios. Ahi estamos nosotros, en los le- 
janos muiscas y en los conductores modernos de la América Latina, en 
lista que se pudiera cambiar, en mas y en menos, pero que es, en todo caso, 


un generoso reconocimiento y un principio de clasificacién de nuestros ma- 


yores espiritus 
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“Es Domingo de Pascua! Sale el libro como una bandera en la diestra 
de un redentor de ignorancias”. 


L. E. Nieto CABALLERO. 


Recuerdos de colegio, Rita A. DE Mejia RopLtepo.—Pereira, Ed. Panoramas, 
1939. 


Recuerdos de colegio son paginas que se leen como un poema, con ra- 
pidez, con simpatia, en este caso con melancolia, con ternura, porque la ima- 
ginacion se lanza de regreso a los afios vividos, y en cada infancia, por lo 
mismo que hay dulzura, hay un deposito amable de tristeza. 

Oasis el de los recuerdos, con las fuentes y con las palmas que presenta 
la evocadora, nacida en Panama, Ilenos los sentidos de mar y con un concepto 
del hogar perfectamente espajfiol, perfectamente latinoamericano! En los 
recuerdos predominan sus afios de colegio. Colegio de Welgelegen, en Cu- 
racgao, por cuyo nombre pasa rapidamente, dejando la ofrenda de su gratitud 
y de su carifio a Sor Maria Teresa, una monjita de belleza rara, que Hend 
de luz los salones de clase y las encrucijadas del espiritu. 

Lo demas, casi la totalidad del libro, es la descripcidn de Wavre Notre 
Dame, lo que la autora llama “inmensa colmena estudiantil”, cerca de Mali- 
nas, Bélgica, donde tuvo la suerte de pasar unos meses inolvidables e inefa- 
bles, con gran niimero de amigas panamefias, en un colegio que tenia mas 
de setecientas alumnas. Grandioso plantel, con enormes salones, deliciosos 
dormitorios individuales, embrujada capilla, jardines, campos de deportes, 
patio de gimnasia, biblioteca, museo, galeria de arte, agradables sistemas de 
ensefianza, bajo el comando de unas dulces monjitas entre las cuales for- 
maban excepcidn las asperas. 

El relato de la sefiora de Mejia Robledo tiene el perfume de esos ajios 
y de esos jardines. Todo en él es diafano. La vida comin y corriente de 
un colegio, con sus alegrias, con su murria, con sus travesuras, con sus prefe- 
rencias, aparicion de las amistades amorosas, que tienen sus celos y tienen sus 
angustias, bafiado todo en la luz de la inocencia, contado asi, con el arte 
de la sencillez, en que se siente latir el corazén y en que la imaginacién no 
es la loca de los cambios y los derrumbamientos, sino la pequefia artista que 
con los colores de la estudiantil paleta va convirtiendo los deseos en matices, 
para pintar a su gusto el horizonte. 
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Vacaciones despues, viajes al exterior, al través de calles, museos y 3i- 
ios historicos, en compafia de monjitas alegres y complacientes. De pronto, 


la enfermedad en el hogar, la desesperacion por la ausencia de los padres, 


el presentimiento de una partida para siempre, la suplica del retorno, el adids 
a las compafieras vy a las maestras, y Inego, desde la proa de un buque, cl 
tumultoso quiebre de las olas, que se van abriendo y que van como cantando, 
para que siga y avance hacia la patria... 

Carifios infinitos, carifos definitivos, los del hogar y los del paisaje 
] } 


inicial, los de Ja tierra de las primeras luces y los primeros juegos! Emocion 





de la costa que en la lejania sefala la linea de la patria! Palmas desfleca 
das al viento, que se van agrandando y que se inclinan para el ritual saludo! 
Brazos después, los brazos amados de los padres, v sus bocas y sus caricias, 
las interminables preguntas, las sonrisas de satisfaccion, el repaso, en el relato, 
de todo lo hecho, de todo lo gozado, de todo lo pensado en la ausencia, que, 
lo mismo que las olas, ha venido a morir sobre la playa... 

Pocos dias después, en el Rio Grande, la colegiala de Wavre y su madre 
navegan silenciosamente. Van vestidas de luto y en el rostro Hevan la se- 
ial de la garra que les paso la vida. Habia muerto el padre, el conductor, 
el animador, el consolador. Ah! como en la stbita desesperacion, en medio 
de la tranquila felicidad de las aulas, habia habido un presentimiento! La 
tragedia del alma esta contada con Ja misma sencillez. Por eso impresiona 
mas. No hay en todo el libro un deseo de hacer frases. Lo dict6 el corazon. 
Sus pulsaciones se sienten. Fs el ritmo normal. De pronto se acelera. Es 
el afan. Parece detenerse. Fs la muerte. Y el lector adivina que la dama 
vy su nifia, vestidas de luto, navegando silenciosamente en el rio de la patria, 
se estan diciendo mas sin las palabras que con los gritos y con las exclama- 
ciones en torno del Ausente 


L. E. Nieto CABALLERO 


Instantaneas neoyorkinas, Luts C. Septivena.—DBogota, 2a. ed., 1030. 


Luis C. Septilveda, poeta v escritor de grandes alegrias y de grandes 
decepciones, que tuvo el gusto vy la audacia de entrevistar personajes mun- 
diales sin desvanecerse, conservando siempre su malicia, su desenfado y su 


burla, escribid veinte y tantos poemas, Jnstantdneas ncoyorkinas, para reirse 


de la grandeza, dolerse de las miserias y analizar la fuerza misteriosa y 
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en ocasiones equivoca de la capital comercial de los Estados Unidos. Ahora 
Antonio Maria Septilveda, su hermano “en la carne y en la emoci6n”, acaba 
de lanzar la segunda edicién de ese libro agotado. 

Tiene Luis C. Septlveda mucho del fildsofo desabusé, del critico mordaz 
a quien un detalle de dolor conquista el corazon y hace que en él, como 


el agua de los pozos artesianos, brote la ternura. 


Tiene parentesco espi- 
ritual con Luis C. Lopez. 


Como el tuerto magico, rie por no llorar, y pene- 
tra para descubrir llagas ocultas, quizas mentiras vitales, en todos los la- 


berintos de la gigantesca urbe. Civilizacién que va invirtiendo valores, arro- 


lando sentimientos, levantando hojarasca como el viento, poniendo polvos 
de oro sobre el barro. EF] poeta la mira como desde la esquina. Y 
es amarga. 


su risa 


Ambiente de feria, opulencia y miseria barajadas. Times Square! “Na- 
ce en un cementerio, flor de putrefaccién, y tiene todo el misterio de la en- 
crucijada propicia para la pufalada a traicién”’. Es Wall Street, “donde 
perdieron sus pudores el Bien y el Mal”, donde los pueblos cambian su 
independencia por oro, donde frecuenternente “mas de una soberania esta 
a precio de ocasion”. El Bowery, donde la miseria “se ha fortificado para 
no desaparecer”, “centro productor de la materia prima del bandidaje, de 
la prostitucién y del poder”, es “la antesala del presidio de Sing Sing”... 
“Meca del asesino y del ladrén”’, donde ¢l crimen “compra su impunidad con 
el precio de su influencia en unas elecciones”. 

Park Row, cuna del periodismo, le arranca la reflexidn pungente de 
que el capitalismo ha expulsado al literato y entronizado al capataz. “El 
Central Park es la mejor copia que la naturaleza puede hacer de lo arti- 
ficial”, “El parque ejerce en la ciudad el control de la natalidad”. ¥1 
Ghetto, “donde jamas ha entrado la higiene”... vive todavia como en el 
\ntiguo Testamento: en él “se ayuna todo el dia, por conveniencias de eco- 
nomia, y se presta dinero al diez por ciento”. 

Y los seres, cuantas observaciones causticas le merecen! El incendio, 
para ir al seguro, como negocio lucrativo: “Con una cerilla salid de apu- 
ros el pobre Samuel!” La policia, en el speakeasy, donde se venden lico- 
res prohibidos, estampada en Ja graciosa, dolorosa estrofa final: “E inmedia- 
tamente, para que se cumpla la Constitucion, el agente se toma un aguar- 
diente y cobra su comision”. La estendgrafa, “que por parecer bella pre- 
fiere no comer” vy lo sacrifica todo al placer de la moda, “hasta los tlti- 


mos pudores de mujer”. La francesa, que se presenta romantica vy que “re- 
sulta una maestra en el arte para el cual aparentaba esquivarse”. La flap- 


fer, “de blonda cabellera y de facil amor” y que, con habilidad espléndida 
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vive explotando el deseo “en la subasta publica de la sensualidad”. 

Son comprimidos, son sintesis terribles, admirables de penetracion y de 
fuerza los poemas de este descubridor de lacras en la opulencia y en el 
deslumbramiento, que en pleno Riverside lleg6 a la conclusidn de que “la 
velocidad es la unica interpretacion que Nueva York da a la palabra Li- 
bertad”. En Septlveda habia un moralista sin el cefio fruncido, que soltaba 
sus condenaciones entre carcajadas, y un prosista “que le daba de comer al 


poeta”, como dice su hermano. 


L. E. Nrero CABALLERO. 


Margarita Ramirez tuvo un hijo, J. C. Martinez.—Bucaramanga, Ed. La 
Cabafia, 1938. 


Juan Cristobal Martinez, como novelista, es el mismo ingenioso y des- 
enfadado cronista que ha hecho célebre el seudénimo de Juancé en toda 
la Reptblica. Con el llamativo, sugestivo titulo de Margarita Ramires tuvo 
un hijo ha obtenido una victoria ruidosa. Es un libro que se lee de corrido, 
sin soltarlo, por su amenidad, su gracia, la fina observacion, las estupendas 
descripciones, el carifio al pasado, la noble presentacidn de tipos desapare- 
cidos. Tiene el calor de la tierra y su color, la deliciosa evocacion de tiem- 
pos idos, el elogio de las virtudes, de las costumbres, de las poblaciones 
santandereanas. 

La trama de la novela, de sostenido interés, no llega a la tragedia, como 
todo parecia hacerlo presentir, sino a un acomodamiento raro, inverosimil. 
Margarita Ramirez, muy bella, muy esbelta, de familia en que habian pre- 
dominado las locas de su cuerpo, vino a ejercer la profesion de hetaira en 
Bogota. De ella se enamoré un muchacho santandereano, a quien trataba 
con dulzura, pero a quien no concedia otros favores que los de sus promesas. 
Con el tiempo vino a saberse que era hijo de ella. Ella lo sabia. De ahi 
su reserva. Pero cuando, de regreso a Bucaramanga, en visperas del ma- 
trimonio de su hijo, el origen de éste se descubre, no pasa absolutamente 
nada. Nada, sino que en el banquete de bodas, a la hora de los brindis, 
el novio levanta la copa y exclama: “Mama, por ti! Ahora podemos gritar 


a las gentes, con orgullo, lo que hace treinta afios tenias que ocultar por 


verguenza, que Margarita Ramirez tuvo un hijo”. 
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El libro en conjunto es una golosina. Una tajada jugosa de carne san- 
tandereana. 


L. E. Nieto CABALLERO. 


Doce poemas de ternura, Ofrenda al hijo sofiado, Datta IN1cuEz.—Santiago 
de Chile, Ed. Nascimento, 1938. 


I:} nuevo libro de la insigne cubana Dalia Iniguez es un breviario lirico 
de las madres, un cofre armonioso de las expectativas maternas. 

Motivo de los poemas, hilo que los cose en uno y les da sangre y espi- 
ritu, es el anhelo santo de la maternidad, el ansia creadora de lo semejan- 
te. De biblica sencillez, bulle en ellos la vida que ansia multiplicarse, darse 
en oblacién eterna al nuevo sér esperado, al que ha de ser flor maravillosa 
del suyo y sintesis de su yo. Son un eco milenario, en potencia siempre en 
el alma femenina, de aquel canto eterno que alegré las montafias de Judea 
vy de alli ha volado sobre la curva de los siglos en alas de la fe, en el 
eucologio cristiano, dicho por la Virgen Maria, en una hora feliz que 
precedid en meses a “la noche que fué nuestro dia”. 

Los escritos en prosa, que a ratos es rimada, tienen la sugerencia de 
los apélogos de Oriente. El soplo arrullador de Tagore corre por ellos con 
el tenue susurro de una brisa suave. Oidla: 


“Hace seis aflios que te espero, y atin no ha Ilegado el codiciado mo- 
mento de cantarte Ja cancién de cuna que Ilevo prendida entre mis labios. 
Hace seis afios que te espero, y estoy segura de que al'gtin dia te sentiré 
medir el camino que te aproximara a mi corazon. 

“Mis manos seran de seda, para que no te lastimen mis caricias; sera 
mas tenue mi voz para arrullarte; entibiaré mi beso, para que no te deje 
huella sobre el terciopelo de tus mejillas, vy apagaré los latidos de mi co- 
razon para que, al inclinar tu cabeza sobre mi pecho, su apresurado ritmo 
no altere la serenidad inicial de tu vida”. 


Ternura materna, ternura cuajada en ansias infinitas, imprggna los doce 
poemas que forman este libro saturado de feminidad didfana, de sencillez 
y de naturalidad. Es la savia vigorosa que sube por el tronco, en promesa 
cde frutos, vy que, al hallar dura la coerteza, se convierte en canto interior 


y se eleva al cielo en oracion alada: 
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“No niegues, Sefior, a mi plenitud, la prolongacion de mi propia vida, 
el desdoblamiento de mi alma y de mi cuerpo. 
“No me niegues, Sefior, la luz de esos ojos que seran iguales a los 


mios, ni el terciopelo de esas manos 


jue tendran exactamente la forma de 
éstas que se elevan hacia ti en el ruego mas devoto. 

“No le niegues a este corazon mio el placer de dictar sus latidos a su 
corazGn pequefio, y deja que de mis labios se desprenda la cancion de cuna 


que tengo prisionera. 


“Deja que germine mi maternidad en potencia, para que en mis oidos 
resuenen las nuevas armonias de sus llantos y de sus risas”. 


En versos de arte menor, heptasilabos, exasilabos, engarza su “poema de 
un dia” y el de “las horas inutiles” y la cancién de cuna “para el nifio que 
vendra”, en los cuales flota la misma sencillez biblica de la expectacién con- 


fiada, y un idéntico anhelo: 


Hoy vino la mafana 
de esperanza vestida, 
con diadema de soles 
y sandalia florida. 
Hoy vino la majfiana, 
pero no te ha traido. 
Qué alborozo tendria 
si tu hubieras venido! 
Ha llegado la tarde 

v tampoco has venido 
Oué feliz estaria 

si te hubiera traido! 
Ha llegado la noche 
con su traje estampado; 
guinando sus mil ojos 
est2 el cielo estrellado. 
Ha llegado la noche, 
pero tu no has llegado. 
j En el negro camino 
te hahras extraviado! 


A las horas que el reloj va marcando en su esfera las reprocha por 
llegar solas, sin el estuche de carne sonrosada del nifio sofiado; mas se 
conforma con que 


Dios me dira al oido 

la hora descada 

y otra estrella de Oriente 
me anunciara tu entrada. 





YIM 
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Nos parece que estamos enfrente de un libro de poesia, de un rami- 
lete de hondos afectos acendrados, que, por su sencillez, su pulcritud, 
su arte, su clara ternura humana, bien puede ser florilegio y libro de horas 
de las jovenes esposas, futuras madres de la raza nueva. Es el himnario 
de la expectacioén materna. 


BERNABE RIVEROS. 


Facundo, Dom1Nnco F. Sarmiento. Edicién critica y documentada, prélogo 
y notas de ALBERTO Patcos.—La Plata, Universidad Nacional de La 


Plata, 1938. xxiv, 474 pp., mas 36 lams. fuera de texto y de paginacion. 


Con esta edicién critica del mas famoso de los libros argentinos, inicia 
la Universidad Nacional de La Plata la publicacidn de la “Biblioteca de 
Autores Nacionales y Extranjeros referente a la Republica Argentina”. La 
Universidad ha tenido el buen tino de colocar esta serie bajo la direccion 
eeneral de Alberto Palcos, Director de la Biblioteca de la Universidad, 
hombre de gran cultura, investigador serio y escritor de talla. La Uni- 
versidad de La Plata fué una de las primeras instituciones docentes que 
en nuestros paises publicé series de libros y la que probablemente ha rea- 
lizado mas fecunda labor editorial. La serie que ahora se anuncia cons- 
tituira sin duda un verdadero acontecimiento de extraordinario mérito cultu- 
tal. La institucién editora y el calibre intelectual del hombre que la dirige, 
son mas que suficiente garantia de seriedad y buen gusto. De ambos son 
prueba definitiva este primer volumen: Facundo. 

Nadie mas capacitado para hacer esta edicion critica del maximo libro 
argentino que Alberto Palcos. A él le debiamos ya la mejor biografia que 
del autor tenemos (Sarmicnto: La vida. La obra. Las ideas. El genio. “El 
Ateneo”, Buenos Aires, 1920, 445 pp.), ademas de un libro sobre el “géne- 
sis de la pampa” titulado El Facundo —obra que no tengo Ja fortuna de 
conocer— y otros muchos cstudios menores sobre el autor de Recuerdos de 
provincia. Alberto Palcos cuenta también en su haber con varios otros 
libros de diversa indole, ensayisticos unos, de interpretacion hist6rica, otros. 
Sarmiento, sin embargo, ha sido para él objeto de meditacién y estudio 
durante muchos afios y a desentrafiar el sentido de su vida y de su obra 
ha consagrado mas atencién que la mayoria de los que sobre estos temas 
han escrito en la Argentina v fuera de ella. 
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Facundo cuenta ya con una abrumadora bibliografia —quizas no exista 
otro libro en la América Hispana sobre el cual se haya escrito tanto— y 
no he de incurrir yo en la ingenuidad de insistir aqui sobre sus méritos 
vy defectos. Esta montafia de interpretaciones es prueba irrecusable de su 
vitalidad y del genio literario de su creador. Facundo y Martin Fierro son 
las dos obras mas originales y poderosas que el intelecto argentino ha 
producido y acaso las dos manifestaciones literarias mas vigorosas, autdc- 
tonas y valederas con que la América nuestra cuenta hoy. Aunque escri- 
tos en diverso estilo -—-prosa el uno, verso el otro— ambos son eminente- 
mente €picos, no solo por el impetu descriptivo, sino también por el alien- 
to genesiaco que les did vida. La presente nota volandera se limitara, 
pues, a comentar la labor realizada por Alberto Palcos en esta nueva edi- 
cion del Facundo 

Muy urgidos andabamos de una edicion critica de este libro. A se- 
mejanza del autor de Martin Fierro, Sarmiento introdujo muchas variantes 
en las diversas ediciones que del /'acundo hizo. En unas suprimidé hasta 
capitulos enteros, en otras afiadid o corté parrafos o sentencias o modificé 
expresiones y conceptos. Improba labor ha sido la de Alberto Palcos al 
establecer ec] texto definitivo. Cuatro ediciones se hicieron del Facundo en 
castellano durante la vida del autor —1845, 1851 (Chile), 1868 (New York), 
1874 (Paris) sin contar con la propiamente original que fué la apare- 
cida en los folletones de “El Progreso”, de Santiago —iniciada el 2 de mayo 
de 1845— ni con la traduccién al inglés que bajo la estrecha vigilancia del 
propio Sarmiento realizO en 1868 la senora de Horace Mann. Pues bien, 
en cada una de ellas introdujo el autor alguna variante en el texto origi- 
nal. El Facundo es obra genial, pero improvisada y escrita festinadamente 
para satisfacer las demandas periodisticas. Fué, ademas, obra de combate 
y de pasion politica en su origen. De ahi los muchos errores historicos, 
las interpretaciones apasionadas y a veces injustas de la realidad historica 
v social, cl tono violento a veces, el estilo frecuentemente incorrecto, la 
ortografia arbitraria del original que luego se modifico, etc. Sarmiento so- 
brevivid cuarenta vy tres afios a la publicacion de la primera edicion de su 
libro inmortal, y, consciente de todas las fallas historicas y defectos forma- 
les de que adolecia, procur6 enmendarlas en las sucesivas. Muchos contem- 
poraneos suvos —principalmente don Valentin Alsina—- sefialaron gran nu- 
mero de errores o falsas interpretaciones en los hechos relatados en el Fa- 


cundo y el autor tuvo en cuenta las advertencias vy gracias a ellas rectifico 


no pocos de los deslices contenidos en la primera edicién, 
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Para realizar la que ahora comento, Alberto Palcos ha tenido a la vista 
las cuatro ediciones que el propio Sarmiento vigilé, ademas de la contenida 
en el volumen VII de la edicién oficial de las Obras Completas, y ha co- 
tejado cuidadosamente los respectivos textos. De esta manera ha podido 
darnos lo que bien puede Ilamarse el texto definitivo de Facundo. En un 
gran numero de notas Palcos va senalando las variantes introducidas, las 
rectificaciones hechas por el autor o las que dejé de hacer, etc. Es ésta, por 
lo tanto, un modelo de edicién critica, lo mismo por el rigor histérico con 
que esta hecha, como por la pulcritud y esmero con que el comentarista 
restablece la pureza del texto, asi como, finalmente, por el profundo co- 
nocimiento que tiene de las circunstancias y del medio que contribuyeron 
a generar la obra encomendada a su pericia. 


El “Prélogo” que Palcos escribid para esta edicidn constituye un ad- 
mirable estudio cronolédgico del Facundo y de las circunstancias que presi- 
dieron cada una de las cinco primeras ediciones. Uno de los aspectos mas 
valiosos y fundamentales de esta edicion critica es la coleccién de documen- 
tos directamente relacionados con el Facundo, que en una serie de apéndi- 
ces al texto nos da Palcos desde la pagina 309 hasta la 474. Por primera 
vez se retine aqui esta rica coleccién de proclamas, articulos criticos, car- 
tas de Sarmiento o a él dirigidas, etc., con los cuales se diafanizan as- 
pectos historicos y dudosos puntos de vista del libro. La mayor parte de 
tales documentos eran sdlo conocidos de los eruditos argentinos y Palcos 
nos hace la gran merced de ponerlos al alcance del lector comin. Parte 
esencial de estos apéndices es la que ocupan las 51 notas o rectificaciones 
que don Valentin Alsina escribid al margen del Facundo, Jas cuales llenan 
62 paginas de la seccién. Lo mismo digo de la reproduccion del famoso 
articulo de Ch. de Mazade, publicado originalmente en la “Revue de Deux 
Mondes” el 15 de septiembre de 1846 (pp. 328-363 de esta edicidn critica). 
El articulo de Mazade fué el primer ensayo verdaderamente exegético y 
trascendental que sobre el Facundo se escribid y el que lo consagr6 defini- 
tivamente en Europa y América como una obra excepcional. 

Complemento y auxiliar casi indispensable para la cabal interpretacién 
y mejor conocimiento, no sdlo de la obra, sino de las circunstancias his- 
toricas y de los personajes que con ella se relacionan, son las 36 laminas o 
litografias no incluidas en la paginacién del texto. La sola enunciacién de 
los temas de tales ilustraciones alargaria esta nota demasiado. Me limito 
por consiguiente a sefialar su belleza y su mérito como elemento contribu- 
yente a una clara interpretacicén del gran libro. Otro aspecto de esta edi- 


cidn que debe destacarse es la nitida y elegante presentacién. Ningtn otro 
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pais de América rivaliza con la Argentina en el buen gusto y la pulcritud 
de sus ediciones bibliograficas y ésta que me ocupa prueba una vez mas lo 
que acabo de afirmar. 

Dije antes, y repito para concluir esta nota, que la labor realizada por 
Alberto Palcos en esta edicién critica del Facundo es modelo en su género. 
Los que siempre hemos admirado el Facundo y lo hemos leido con amor, 
tenemos una deuda de gratitud contraida con este maximo sarmientofilo. 
La presente edicién que Palcos nos ha dado es “honra y prez” —como decian 


nuestros abuelos— de la cultura americana. 


MANUEL PEDRO GONZALEZ, 


University of California at Los Angeles. 


Heredia en la Habana, Francisco GoNZzALEz DEL VALLE.—Municipio de 


a 
Habana, (Cuadernos de Historia Habanera), 1039. 91 pp. 


En una reciente nota consagrada a su ultimo libro, Cronologia heredia- 


na, (1) decia yo de este laborioso “scholar”: 


“I] doctor Francisco Gonzalez del Valle es un erudito investigador 
cubano a quien debe la literatura de su pais el esclarecimiento de muchos 
problemas y puntos oscuros en la vida y en la obra de varios de sus escri- 
tores de la primera mitad del siglo XIX. El doctor Gonzalez del Valle 
no es lo que pudiera Hamarse un profesional de la investigacién. Como 
tantos abogados, médicos, ingenieros, etce., que en Hispanoamérica han con- 
sagrado modestamente todos los ratos que su profesién les dejaba libres 
a enriquecer el acervo cultural de su pais, el doctor Gonzalez del Valle 
hace de los estudios literarios su ‘hobby’ y su ocupacién predilecta, siem- 
pre aue sus tareas de jurisconsulto se lo permiten. Ultimo descendiente 
de una de las familias de mas alto rango en la sociedad y en la cultura 
cubanas, el doctor Gonzalez del Valle ha sabido honrar y acrecer esta tra- 
dicion familiar. 

“Buena nrueba de lo que dejamos dicho, es el libro que acotamos. La 
vida y la obra de José Maria de Heredia ha sido objeto de muy detenido 
estudio por parte del doctor Gonzalez del Valle yv a dilucidar aspectos ne- 
bulosos o ignorados del cantor del Niagara ha consagrado mas atenci6én 
quizas que ningtin otro critico o investigador cubano...” 


El folleto que aqui me ocupa es otra valiosa contribucién del doctor 
Gonzalez del Valle a Ja bibliografia herediana. Es también un homenaje 


del Ayuntamiento de la capital cubana al autor de “En el teocalli de Cholula”, 


con ocasién del primer centenario de su muerte, ocurrida en la capital de 
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México el 7 de mayo de 1839. Este folleto, como todos los “Cuadernos de 
Historia Habanera”, que bajo la direccion del. doctor Emilio Roig de Leuch- 
senring publica aquel Municipio, se reparte gratuitamente a todo el que lo 
solicite. 

En la “Nota preliminar’” que antecede al trabajo que acoto, dice el 


doctor Roig de Leuchsenring: 


“Hemos creido oportuno, ademas, encargar al doctor Francisco Gonza- 
lez del Valle, el mas autoygzado de los historiadores heredianos, autor de 
una reciente v valiosisima Cronologia herediane, cl presente estudio —He- 
redia en la Habana— en que se descubren y analizan las actividades pri- 
vadas, literarias v patridticas desarrolladas por Heredia en las diversas oca- 
siones en que vivid en nuestra capital, complementado dicho trabajo con 
varios apéndices en los que se transcriben documentos y producciones re- 
ferentes a estas etapas habaneras de Heredia”. 


Eso es en realidad esta disertacion del doctor Gonzalez del Valle: una 
recapitulacion de las visitas de Heredia a la Habana v de sus actividades 
y nexos con aquella urbe, en la cual en realidad vivid muy poco tiempo, a 
pesar de haberla visitado unas cuatro o cinco veces. Mas como las visitas 
de Heredia a la Habana se realizaron a lo largo de toda su vida —la pri- 
inera cuando apenas contaba tres afios de edad y la ultima otros tres antes 
de morir— esta circunstancia le proporciona al autor la oportunidad de dar- 
nos en el presente trabajo una sintesis de la agitada v turbulenta vida de 
Heredia, haciendo, por supuesto, especial hincapié en sus relaciones con la 
Habana y sus hombres de letras. En esta sinopsis biografica, el doctor Gon- 
zalez del Valle nos conduce con paso rapido a través de la angustiada ado- 
lescencia del gran poeta; nos cuenta sus amores quinceafieros con la Be- 
lisa de sus Ensayos poéticos; sus andanzas por tierras “yanquis” y del Ana- 
huac, su tan discutido yv condenado viaje pdostumo a la Habana, tras 
haber abdicado sus principios politicos en carta al general Miguel Tacén; 
su retorno a México y su muerte lejos de‘la isla amada. 

Un aspecto interesante y valioso de este trabajo es la interpretacién que 
el doctor Gonzalez del Valle nos ofrece del acto mas controvertido de la 
vida de Heredia: su carta a Tacén en 1836. Fsa carta fué, de hecho, una 
claudicacion, y la consideraron sus amigos cubanos, entre ellos Domingo del 
Monte, como una traicién a los ideales de independencia cubana. Al poeta 
le censuraron duramente sus amigos y benefactores esta abdicacién ante el 
tirano de la isla. El doctor Gonzalez del Valle hace un analisis muy acu- 
cioso y muy humano de esta retractacién de Heredia y de los motivos sen- 
timentales que lo Ilevaron a capitular con Tacén, y con gencrosa simpatia 


explica —-y: teniendo en cuenta la-flaqueza humana, justifica— Ja .debilidad 
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de Heredia. En Heredia habia una doble personalidad, nos dice el autor: 
el poeta y el hombre. El primero era superior al segundo. Como hombre, 
Heredia era débil, voluble y sentimental. Su magnifica y tesonera defensa 
de las libertades mexicanas durante su permanencia en el Congreso, sin 
embargo, parece desmentir esta clasificaciOn. 

Lo indiscutible es que Heredia en 1836 era ya un desilusionado y un 
pesimista; sabiase enfermo y presentia que su fin estaba proximo; amaba 
entrafiablemente a su madre, a sus hermanas y a Cuba, y anhelaba volver- 
las a ver antes de emprender el gran viaje sin retorno. Nada de esto lc 
tuvieron en cuenta los que tan acremente le condenaron. La Historia, sin 
embargo, olvidé al hombre y sus debilidades y ensalzé al poeta. Por mas 
de sesenta afios de conspiraciones y guerras por la independencia cubana, 
los vibrantes versos patridticos de Heredia sirvieron de inspiracion y de 
estimulo a los que ansiaban la libertad. Didse entonces la irénica y curiosa 
circunstancia de que habiendo Heredia abjurado su credo separatista en 
1836, se convirtiera en una especie de Tirteo cubano durante el resto de 
aquella centuria y atin hoy se le considera en Cuba como el poeta nacional 


v patridtico por antonomasia. 


MANUEL PeEpRo GONZALEZ, 


University of California at Los Angeles. 


Tiempo de angustia, MARiA DE VILLARTNo.—Buenos Aires, Domingo Viau, 


1937. 102 pp. 


Confieso con rubor que ignoraba la existencia de esta notable poetisa. 
Tiempo de angustia es el tercer libro de versos que Maria de Villarino lleva 
publicado, y los dos que le precedieron parecen haber sido ampliamente 
comentados en la Argentina y fuera de ella. Pero tan desparramada anda 
la produccion literaria de la América Hispana, y tan desorganizada la infor- 
macion bibliografica del Continente, que es tarea harto improba mantenerse 
al dia respecto de cuanto por nuestras tierras se publica. Esto, claro esti, 


no justifica mi ignorancia; mas quien alguna vez haya querido seguir con 


(1).—Publicaciones de Ja Secretaria de Educacion, Habana, 1938, 331 pp. 
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atencion y asiduidad el movimiento de Jas letras iberas en América, sabra 
disculparme. 

Tiempo de angustia ha sido para mi una revelacion y un_hallazgo. 
I'l] me revela a un auténtico poeta, un poeta de recogida intimidad y de 
técnica segura. Como desconozco los dos libros previos de la autora —Ca- 
lle apartada (1930) y Junco sin sueiio (1935)— solo a éste puedo referir- 
me. Pero a juzgar por algunos comentarios de su obra anterior que acom- 
pafian este volumen, Maria de Villarino parece ser un poeta que surgio ya 
adulto y formado, sin los titubeos ni los mancamientos del poeta inci- 
niente. Supo esperar la madurez artistica y no se apresuro a segar su 
mies hasta que estuvo bien granada. A la mujer la supongo joven, pero 
su obra revela ya la plenitud intelectual y el perfecto dominio de la 
técnica que solo por excepcion se dan antes de los treinta afios. 

Maria de Villarino parece haberse desviado de la mas antigua y ca- 
racteristica tradicién poética argentina dentro de la corriente culta. Ya 
desde Labardén y Cruz Varela, siguiendo mas tarde con los romanticos 
Jecheverria y Marmo! y continuandose luego hasta Lugones vy Capdevi- 
la a través de Andrade, Eduardo Gutiérrez, Almafuerte, etc. la lira ar- 
centina ha vibrado siempre con acentos altisonantes con frecuencia gran- 
lilocuentes. La nota heroica y el tono épico, el ritmo sonoroso, que mas 
sugiere la atronadora orquesta de metales que la intimidad lirica y la emo- 
cion contenida de los instrumentos de cuerda, han sido siempre caracte- 
risticas de aquella lirica desde sus origenes hasta nuestros dias. Cierto que 
hay excepciones como las de Juan Maria Gutiérrez, Carlos Guido Spano y 
Rafael Obligado, por ejemplo; pero aun éstos aparecen hasta cierto punto 
contagiados de aquella proclividad. 

A Maria de Villarino hay que ubicarla en la otra modalidad poética 
que se inicia con los postmodernistas, principalmente con Enrique Banchs, 
Fernandez Moreno y los bardos que vinieron después, como Juan Burgh, 
Francisco Luis Bernardez y otros. Por reaccién contra la tendencia am- 
pulosa tradicional, o porque en ellos la vena lirica y cl sentimiento elegiaco 
son mas ricos, estos poetas aportan una nota de acendrada emotividad, de 
mesura y buen gusto a la poesia argentina, y la han enriquecido con un 
matiz saudoso y erepuscular, equidistante de la hinchazén anterior y de los 
lloriqueos y huecas lamentaciones de los romanticos. 

Dentro de esta nueva expresién poética hay que colocar a Maria de Villa- 
rino. Es la suya una poesia de tono menor, intima y reconcentrada, cuyo cen- 
tro de gravitacion lo encontramos en su ego recondito. A veces descubrimos 


en ella un halito de discreta elegia, una dulce y melancolica afioranza que re- 
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cuerda vagamente la voz enternecida y el paisaje interior de Antonio Ma- 


chado o de Juan Ramon Jiménez. Asi, entre otros muchos, el siguiente so- 


neto ntimero siete de Tiempo de angustia: 


orque vivi sin nadie sé que ahora 
en toda claridad la luz me alcanza 
alucinada sombra, que me lanza 

hacia el presagio de la nueva hora 

Ni desgarrada llama que devora 

del cuerpo toda angustia en asechanza, 
recobra el tiempo que enemigo avanza. 
Hasta el deseo se arrodilla v ora. 

Y vo de pie frente a la espera en vano 
senti nacer el alba. Fué la vida 

rrave atadura, esencia desmedida, 

que resistia el vuelo. Ya no alumbra 
retiene el dolor la misma mano. 


ero el alma a su pena se acostumbra 


\ diferencia de sus congéneres americanas contemporaneas —-Delmira 


- 
72 


ustini, Alfonsina Storni, Gabriela Mistral, Tuana de Ibarbourou y toda la 


legion de poetisas que luego han surgido—, el amor, para Maria de Villa- 


rino, mas que un frenesi erotico parece ser una elucubracion mental, una 
idealizacion sin sexo ni raiz carnal del amor. En aquéllas, el sentimiento 
amoroso es una sensualidad desbordada v obsesa; en ésta, el virus erdtico 
se ha inhibido, por asi decirlo, y aparece tan espiritualizado que mas que 
una pasion es una idea, mas que un sentimiento y un impulso o instinto 
genésico irrazonado, parece un concepto, un pretexto intelectual, un motivo 
para hacer bellos versos. Algunos de estos sonetos que sdlo por comodi- 
dad o conveniencia definidora podemos clasificar de amorosos, recuerdan 
aquellos alambicamientos poéticos de los bucolicos clasicos o los juegos 
malabares de los arcades romanos del siglo XVIII y de la modalidad pas 


toril francesa de la misma época. He aqui un ejemplo, el soneto NXII 


No va me afirme su razon temida 

si de este amor la claridad espero. 
Hiera su luz. Recogimiento quiero, 
no razon de razones existida 

en mesurado canon. Solo vida 

para hallarla en el limite que espero. 
Cuerpo mortal al fin, mastil sefiero 
que el perdurable espiritu no olvida, 
luz de su sombra sea lo que ha sido. 
Su sinrazén no niegue, amor temido, 
que en actitud de vuelo o de regreso 
va en vigilia discurre su existencia. 
Niegue si Ja razon, no la creencia, 
que amor es solo amor. 


No mas que eso. 
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Varias veces he sefialado la importancia del paisaje en la literatura ar- 
gentina, importancia comtin a la poesia y a la prosa. Mas en esto también 
se aparta Maria de Villarino de la tradicion nacional y sigue los rumbos 
marcados por los recientes poetas afines ya mencionados. El paisaje esta 
como diluido y estilizado en su poesia. En ella no es nunca una sensa- 
cidn ni un motivo en si mismo, ni siquiera un tema para sobre él bordar 
estrofas descriptivas. Es mas bien una emocion incorporada a su intimo sen- 
tir, emocién que se manifiesta en alusiones rapidas en las que, mas que la 
plasticidad del cuadro, se percibe la proyecciédn de su propia riqueza li- 
rica. Kn otras palabras: no es un paisaje exterior, sino un perfecto aco- 
plamiento de su espiritu con la naturaleza que la circunda. Emocion y pre- 
texto para desbordar el propio caudal interior, mas que impresion senso- 
rial. Puede verse, por via de ejemplo, el triptico “La mafiana”, “La tarde”, 
“La noche”. 

Hay en la modalidad estilistica de Maria de Villarino cierto refinado 
preciosismo, mesurado y elegante, que a veces da en el culteranismo de 
nuevo cufio a que tan dados son algunos de los mas aventajados poetas de 
la nueva sensibilidad. Gongora y Quevedo —aristocracia de forma y con- 
ceptismo atenuado por una clara intuicidn estética que, por lo general, le 
impide caer en lo excesivo o extravagante— van aqui de la mano y en 
perfecta armonia. Mas a veces la emocion o la idea casi se pierden en el 
esfuerzo retérico por alambicar la frase o retorcer el giro. Es ésta una 
gimnasia mental que la autora debe haber practicado largamente. Preciso 
es confesar que ha logrado un completo dominio de esta técnica sutil. Con 
una estudiada apariencia de sencillez y naturalidad, su virtuosismo re- 
torico alcanza frecuentemente la reconditez de Quevedo o las bizarrias ver- 
balisticas de Gongora. 

Ello es un prurito de algunos poetas de la ultima parvada. Se ha 
considerado por tales bardos como un timbre de superioridad, de aristo- 
cracia mental y de originalidad, este retorno a una nueva forma de barro- 
quismo poético que en el fondo esconde pobreza creadora y vasallaje men- 
tal. Porque a esta novisima retorica hemos llegado por los caminos de 
Francia v de los poetas franceses posteriores a Mallarmé. Ahora bien, to- 
dos los grandes aedas del pasado alcanzaron la meta de la mas alta ex- 
presiOn artistica por los senderos de la sencillez y de la espontaneidad; 
todos dejaron que su pensamiento o su emocion fluyeran en formas lIla- 
nas y asequibles, nunca refiidas con el refinamiento formal ni con la pro- 
fundidad. Este esfuerzo imaginista, este énfasis meramente formal, este 


empefio por alambicar y sutilizar ideas y emociones que en si mismas na- 
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da tienen de complicadas ni de raras, mas que hondura pensante o inten- 
sidad emotiva se me antoja que evidencian todo lo contrario precisamen- 
te. Cuando la idea robusta martillea el cerebro o la emocion intensa em- 
barga el alma del poeta, ambas brotan con naturalidad y sin rebuscamientos 
formales. Solo cuando el contenido carece de substantividad v de poten- 
cia creadora se disfraza con tales galas exteriores. 

Dicho sea en descargo de la autora, toda esto se da en muy modera- 
das dosis en Tiempo de angustia. Mas la tendencia es evidente en mu 
chos de sus poemas —los menos valiosos precisamente—— vy corremos el pe 
ligro de que se nos malogre un gran poeta si la autora no expurga a tiempo 
su huerto de esta espuria vegetacion que tan nociva ha resultado para 


muchos poetas de nuestra lengua. 


MANUEL Pepro GONZALEZ, 


University of California at Los Angeles 


Liriolay (Poema de la montafia), Cartos B. QuirocA.—Buenos Aires, Por- 
ter Hnos., 1939. vii, 123 pp. 


Dentro de la centenaria tradicién paisajista que avalora la produccién 
literaria argentina, Carlos B. Quiroga representa una de las figuras de ma- 
yor relieve. Catamarquefio de nacimiento, el autor ha consagrado ya varios 
libros a pintar el ambiente, el folklore y las costumbres de aquella region 
andina y sus descripciones del imponente paisaje cordillerano cuentan entre 
las paginas mas auténticamente antoldgicas de aquella literatura. Su obra, 
pues, entronca con —y continia— esa magnifica corriente que se anuncia ya 
con el primer poeta argentino digno de mencién —Manuel José de Labardén 
y su “Oda al Parana”— y se prolonga hasta nuestros dias a través de todas 
las obras fundamentales de aquella literatura. Esta propensién paisajista es 
uno de los aspectos mds interesantes y valiosos de la produccién rioplatense. 

Annque insuficientemente conocido todavia fuera de la Argentina, Car- 
los B. Quiroga leva realizada va una labor de raro mérito artistico. Su 
obra es una de las mas densas y proteicas que encontramos en la Argen- 
tina actual. Ha cultivado la novela, la poesia, la critica literaria, la para- 


bola y el aforismo filoséficos, las investigaciones folkléricas, etc., y en cada 


uno de estos campos ha dejado huella. Quiroga es escritor regional — y 
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esto no implica imitacién ni ausencia de aliento universal, que todos los 
caminos llevan a la Roma del espiritu. (Recuérdese que Valera, Pereda, la 
Pardo Bazan, Valle-Inclan, Blasco Ibafiez y tantos otros novelistas espafioles 
de talla, son esencialmente regionalistas). 

La obra de Carlos B. Quiroga esta casi toda ella ubicada en la region 
andina, es decir, en el rincén noroéstico de la Argentina en Catamarca. El 
autor ama con pasion los alcores nativos y a revelar su tradicién y su he- 
lleza, su paisaje y su folklore, ha consagrado casi la totalidad de su pro- 
duccién. Y porque los ama y los conoce profundamente ha podido penetrar 
en el espiritu de la comarca y a través de él nos ha dado una obra de intenso 
sentido humano local y universal a la vez. La raiz terrigena, el aliento 
telurico que vigorizan y penetran la obra de este autor, la redimen de toda 
posible limitacién localista y convierten algunos de sus libros, como La ra- 
sa sufrida y Cerro nativo, en expresiones de alta calidad trascendente y hu- 
mana. Como pocos novelistas de América en la hora actual, Quiroga ha 
probado que el tema local y la aspiracién a la universalidad no tienen nada de 
contradictorio ni se excluyen, antes pueden maridarse sin detrimento ni me- 
noscabo para ninguno de los dos. Lo que necesita el escritor regional es ca- 
pacidad creadora y agudeza de observacion, pues la levadura humana es 
la misma en todas partes y tan limitada y mediocre puede ser una obra ubi- 
cada en Londres, Nueva York o Paris como una que tuviese por escenario 
los pagos mas remotos de la Patagonia o de las selvas amazonicas. Buena 
prueba de ello son La vordgine, Don Segundo Sombra, Doria Barbara, Can- 
taclaro y Canaima. Todo el quid consiste en la aptitud del autor, que no en 
el tema ni en el medio. Nuestros temas y nuestro medio primitivos y 
selvaticos, son tan propicios a la obra de significacidn universal como los 
que Europa podria ofrecer. Lo tinico que necesitamos es al autor genial 
que sepa captarlos. (Sin proponérmelo ni desearlo, he glosado las ideas 
que el propio Quiroga desarrolla en las “Palabras prologales” de Liriolay. 
A ellas remito al lector). 

Liriolay, como ya el subtitulo sugiere, es una fantasia poematica, sin 
realidad ni consistencia social o humana. Es eso: un canto —diriase que 
amoroso— escrito en prosa ricamente poética, en el que se ensalzan la tra- 
dicién, la leyenda y las costumbres patriarcales de la Argentina ya ida. 
Corren a través de esta fantasia una rica vena lirica y una intencién sim- 
bolica glorificadora de las tradiciones y leyendas patrias. (Este patriotis- 
mo optimista y pujante es otra de las caracteristicas mas sefialadas 
de la literatura argentina). Ninguno de los personajes que por estas pa- 
ginas vemos cruzar tiene levadura humana ni estan concebidos como reali- 
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dades psicologicas concretas. Son especie de simbolos, sombras de un pa- 


sado ya desaparecido, los cuales resucita el autor en funcion de mito o de 
personificacion de leyendas y costumbres muertas en la realidad social de 
la Argentina actual, pero vigorosas todavia y saturadas de gérmenes crea- 
dores para la imaginacion del artista. 

El “poema” esta integrado por seis “cuadros” descriptivos en los que 
Quiroga hace un verdadero derroche de sus aptitudes de escritor plastico. 
Titulanse “La mafiana”, “La tarde”, “El fogén”, “La noche”, “El trabajo” 

“La vision”. Algunas de estas “acuarelas”, como las rotuladas “La tar- 
de” y “El fogén”, por ejemplo, tienen un marcado sabor arcaico y por la 
rudeza y el primitivismo de las costumbres que en ellos pinta, asi como 
por la técnica estilistica que el autor emplea, revelan una intencionada toni- 
cidad biblica. Cada uno de estos cuadros no es mas que una visién retros- 
pectiva y poetizada de la vida pampeana del siglo pasado. La vida y cos- 
tumbres gauchescas estan aqui vistas a través de la imaginacion poética del 
autor y dotadas de la prestancia artistica que tienen algunas escenas cos- 
tumbristas de la vida patriarcal en la Biblia. La pampa y su economia pas- 
toril, durante los siglos XVIII y XIX, fueron como la matriz de la Argen- 
tina moderna. De aqui el aliento genésico que tienen las obras principales 
de tipo gauchesco, desde el Facundo hasta Don Segundo Sombra. Algo de 
este aliento ha transmigrado a la prosa poematica de Liriolay, sin alcanzar 
las proporciones creadoras de aquellas obras maestras. 

En las ultimas cuarenta y dos paginas del libro, el autor recoge una 
serie de estudios criticos sobre su obra. Ya en otros tres libros anteriores 
—la tercera edicién de Cerro nativo, Insectos por el viento y la edicion de 
Ercilla de La rasa sufrida— el autor habia afiadido otros juicios a su obra 
consagrados. Esto podria interpretarse como vanidoso prurito; por mi parte 
lo reputo como un habito digno de encomio que hemos de agradecerle. En 
esta América nuestra, tan desparramada, y culturalmente tan embrionaria y 
aislada, en la que tan arduo resulta obtener informacién sobre la vida y la 
obra de sus escritores, ésta me parece una costumbre provechosisima que 
todos debieran emular. Asi el lector distante puede sin gran esfuerzo apro 
vecharse de estos estudios criticos que vienen a ser como un guia inter- 
pretativo de la obra o del autor que lee. Para el estudioso o el critico, 
estos apéndices son igualmente valiosos, pues gracias a ellos obtiene una 
serie de datos informativos de dificil adquisicién. Lejos, pues, de censurar, 


debemos agradecer estas recopilaciones. 


MANUEL Pepro GONZALEZ, 


University of California at Los Angeles. 
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La Espata de Marti, Emitio Rotc p—E LEUCHSENRING.—ILa Habana, Editorial 
Paginas, 1938. xv, 177 pp. $0.50. 


“Con este libro de Emilio Roig de Leuchsenring inicia sus labores la Edi- 
torial Paginas”. Asi comienza el introito que los tres pilotos de la Editorial 
Paginas han afiadido al libro de Emilio Roig. Por la noble intenciédn que 
le did origen, tanto como por la alta calidad intelectual de los hombres que 
la dirigen, la Editorial Pdginas es acreedora a la simpatia y a la proteccion 
del lector americano. Orientan esta flamante Editorial tres jévenes y ani- 
mosos espiritus, que a la vez son ya tres positivos valores de la cultura 
cubana: Juan Marinello, Angel I. Augier y Carlos Rafael Rodriguez. El 
primero, sobre todo, es una de las figuras mas destacadas de la joven inte- 
lectualidad americana del momento actual. ; 

Por lo que al propdsito de esta simpatica empresa respecta, diré que es 
por todos conceptos digno de encomio. Puede resumirse en estas palabras: 
propugnar la cultura popular mediante el abaratamiento del libro. 

Para educar a las masas es necesario poner el libro al alcance de sus 
infinitas limitaciones econédmicas. Por eso Pdginas se propone editar tres 
colecciones de libros de maxima eficacia docente al precio nunca visto en 
Cuba de cincuenta centavos por tomo. Segtin se anuncia ya en el portico 
que comentamos, dichas series seran: “Colecci6én Universal de Cultura Mo- 
derna”, “Biblioteca Clasica Cubana” y “Biblioteca Cubana Contemporanea”’. 

Porque él define perfectamente un hecho de suma trascendencia y una 
triste realidad de toda nuestra América —que no de Cuba solamente— trans- 
cribo a continuacién uno de los parrafos mas interesantes y mas orientadores 


1 


de las palabras prologales que, como dejo dicho, firman los directores de 


Paginas: 


“El libro, que es el mas rico vehiculo de cultura, siempre ha 
sido entre nosotros, por razon de su precio, objeto de lujo. Sin 
comercio editorial cubano, hemos tenido que pagar lo que ha queri- 
do el importador poderoso, inclinado por su oficio y su interés a dar- 
nos una produccion mas dirigida al que puede adquirirla por su eco- 
nomia que al pueblo, impedido de gozarla. Hemos estado sujetos, 
mas que pais alguno, a un duro colonialismo en lo que mira a nues- 
tra provision librera. Hemos absorbido durante largos afios los 
libros desplazados de medios nacionales mas alertas. En todos Jos 
casos ha sido la lectura imposicion de conveniencia mercantil y no 
eleccidn de nuestra gente lectora. Y la peor secuela de tan lamen- 
table estado de cosas es la formacion de una conciencia difusa en 
nuestras masas de que el libro constituye, por definicion, cosa me- 
diata y extrafia y su adquisicion metddica y continua actividad pro- 
pia de adinerados. E1 precio del libro, precio de objeto de lujo, como 
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rara, excepcional y suntuaria. Contra eso hay que ir del modo mas 
enérgico. Y la manera mejor de combatir el triste concepto es la de 
romper el hecho que lo alimenta. Cuando el libro sea entre nos- 
otros objeto asequible al mas pobre, habremos dado un paso gigan- 
tesco: quien conoce la compafia fiel del libro no puede pasarse sin 
ella. Cuando nuestro trabajador pueda, por la facilidad de adquisi- 
cion, tener a su servicio la mejor lectura, la responsabilidad de su 
impetu podra lograrlo todo”. 


Ojala que en todos los demas paises de América sea emulado el empe- 
fio ejemplar de estos tres intelectuales cubanos. La redencién y el porvenir 
de nuestros pueblos dependen mas de la intensificacién de la cultura popular 
que de ningtin otro factor. Y el libro es el principal vehiculo de ideas 
y de progreso que hoy tenemos. Por eso toda tentativa de ponerlo al nivel 
de la capacidad adquisitiva del pueblo, sera siempre obra laudable y de suma 
trascendencia. 


Emilio Roig de Leuchsenring es un prolifico escritor costumbrista e his- 
toriador cubano que cuenta ya en su haber con una larga serie de titulos 
sobre variadisimos temas de historia cubana en general y habanera en par- 
ticular. Desde hace afios goza la prerrogativa oficial de ser el Historiador 
de La Habana y bajo su direccion el Ayuntamiento de aquella urbe ha pu- 
blicado un gran ntiimero de folletos sobre temas y figuras de historia haba- 
nera. En esta labor han cooperado con Emilio Roig muchos laboriosos y 
eruditos cubanos, contribuyendo asi a diafanizar temas poco conocidos y a 
propugnar el interés por la historia cubana. Todos estos folletos los reparte 
la municipalidad habanera a titulo gratuito, tanto en Cuba como fuera de 
ella, a todo el que los solicite. 

Dada su predileccion por los estudios histéricos y su jerarquia de his- 
toriador oficial de aquella urbe, es légico suponer que a Emilio Roig le 
haya interesado siempre el tema de Marti, maximo habanero. Efectivamen- 
te, entre la legion de fervorosos martianos que en Cuba y fuera de ella 
se consagran al estudio y a la investigacién de aquella excelsa vida, Emilio 
Roig figura como uno de los mas perseverantes y devotos. Muchos son los 
trabajos que sobre José Marti lleva ya publicados —treinta y tres ha podido 
coleccionar el que esto escribe— y sabemos que prepara otros. 

La investigacion martiana se ha parcelado mucho en los ultimos afios. 
Hay quienes han investigado solo una etapa o periodo de su vida o un 


hecho importante de su existencia. Asi tenemos estudios consagrados a 
Marti en México, Marti en Guatemala, Marti en Costa Rica, Marti en 
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Isla de Pinos, etc. A esta serie se afiadira pronto un nuevo libro de Emilio 
Roig titulado Marti en Espaiia, el cual viene elaborando desde hace varios 
lustros. De esta manera, y gracias a la divisidn del trabajo, se ha podido 
explorar toda la trayectoria vital del Apdostol y esclarecer infinito numero 
de aspectos que hasta hace poco permanecian ignorados o escasamente in- 
vestigados. Emilio Roig ha preferido ahondar en el tema de Marti en sus 
relaciones con Espafia y a él ha consagrado mas empefio y dedicacién que 
nadie quizas. 

El libro que me ocupa —La Espaiia de Marti— es una resultante acce- 
soria del estudio fundamental precitado que el autor prepara. Constituyen 
La Espatia de Marti dos grandes secciones, subdivididas en varios capitulos. 
La primera podria titularse: {Qué concepto tenia Marti de Espafia? i Qué 
pensaba de su pueblo, su gobierno, su arte y su literatura? El rdétulo de la 
segunda podria ser: Cémo han visto a Marti los espafioles de ayer y de 
hoy? El libro, por consiguiente, viene a ser una especie de seleccién de 
pensamientos del libertador cubano sobre temas espafioles y una crestoma- 
tia del criterio que a los escritores espafioles de los ultimos veinticinco 
afios les ha merecido la vida y la obra de Marti. 

La labor del autor en este caso ha quedado poco menos que reducida a 
elegir y concatenar tales selecciones. Emilio Roig nos conduce por este labe- 
rinto de citas con paso rapido y sin detenerse en su propia cosecha, A unas 
escuetas lineas de presentacién del autor o del tema que nos brinda se 
reduce en cada caso su aporte personal. Por lo general deja que hablen 
los otros. Como un discreto guia que mas que en la elocuencia de su pa- 
labra confiara en el poder persuasivo de la obra de arte que sefiala a la 
contemplacién del visitante, asi el zurcidor de esta que casi pudiera llamarse 
antologia martiana, va pasando de un tema o de un autor a otro con un mi- 
nimo de contribucion personal. 

Lo dicho no implica una actitud peyorativa hacia la labor realizada por 
Roig de Leuchsenring en este libro. Me limito solo a indicar un hecho: su 
funcion de recopilador. Pero ya en esta misma tarea hay indiscutible mérito 
y presupone una paciente dedicacién de muchos afios. Este nuevo libro sobre 
Marti no afade nada a lo que va sabiamos, pero ofrece a los poco enterados 
una sintesis del pensamiento martiano sobre Espafia; por otra parte, retine 
en apretado haz una larga serie de opiniones ilustres sobre el gran cubano, 
poco menos que ignoradas del lector comin. El mérito exegético del libro es 
relativamente escaso, pues al incluir en cada caso solo un trozo de lo que 
originalmente fué un articulo o ensayo, se trunca hasta cierto punto el pen- 


samiento del autor y con frecuencia sdlo se da una faceta del mismo. No 
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obstante, algunas de las transcripciones, maguer cortas, son como rayos de 
luz que se enfocaran sobre determinados aspectos del pensamiento o del alma 
de Marti y los iluminan plenamente. Emilio Roig, a fuer de historiador, es 
muy dado a esta superabundancia de citas. De ello teniamos ya elocuente 
prueba en varios de sus trabajos anteriores a Marti consagrados. Si su apor- 
tacion personal es magra en estudios de esta indole, en cambio realiza un 
util servicio al reunir en un volumen opiniones antes dispersas y general- 
mente ignoradas 


MANUEL PEpRO GONZALEZ, 


University of California at Los Angeles. 
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Bibliografia de la revista Coldnida. Wéase “Coldnida” en el modernismo 
peruano, de Alberto Tauro, REVISTA IBEROAMERICANA, t. I, No. 1. 


PGES bA 


a): poesia peruana 


ABRIL DE Vivero, Pablo: Disonancia—N° 4; pag. 22. (1 
AGUIRRE Moraes, Augusto: Devocionario—N° 4; pags. 27-28. (2 
Del libro aparecido bajo el mismo nombre, CoLONipA extrae esta mues- 
tra. Es una prosa poematica, saturada de misticismo cursi. Comienza asi: 
“Sefior, misericordia. Cristo, misericordia. Misericordia para nuestra 
angustia y nuestro pecado, misericordia para nuestro dolor, misericor- 
dia para nuestra inquietud”. 
RUSTAMANTE Y BALiiviAN, Enrique: De “Arias de silencio”.--N° 1; pags. 
28-29. (3 
Inserta los poemas de “Arias de silencio” signados, respectivamente, 
con los nimeros XVII y XX. 


CHocano, José Santos: Playa tropical—N° 1; pags. 32-33 (4 
———_———-: Sinfonia heroica.—N° 2; pags. 13-15. (5 
Focuren, José Maria: Antigua—N° 1; pags. 10-12. (6 
-—_—_——_——: La tarda.—N° 2; pag. 28. (7 

-—_—-—: Las puertas.—N° 3; pag. 15. (8 
——_———-: Lied III.—N° 3; pag. 16. (a 
ESPINOZA Y SALDANA, Addn: Eglégicas—N° 3; pags. 9-10. (10 


Tres poemas de inspiracidn campesina, espafiolisimos. En ellos re- 
lucen zagalas y vihuelas. 
Ginson, Percy: Evangelio democratico.—Nos. 3 y 4; pags. 28-35; y 15-17. (11 
Es un canto dedicado al laborioso silencio de los humildes, una impli- 
cita profesion de fe en la fraternidad humana. En su nimero 4, CoL6é- 
NIDA prometia una continuacién del poema, pero la terminacién de su 
vida le impidid cumplir esta promesa. 
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GonzALez Prana, Alfredo: La hora de la sangre-—N° 1; pags. 19-25. (12 
—___—— : Espirales de amor y de olvido.—N°® 4; pag. 5. (13 
GONZALEZ PRADA, Manuel: Cosmopolitismo.—N° 4; pags. 18-109. (14 
Frente a frente, el texto espafiol del poema de don Manuel Gonzalez 
Prada y su version al italiano, debida a Pietro Ferrari. 
MarrAtecut, José Carlos: Los psalmos del dolor.—N° 3; pags. 26-27. (15 
Anunciandolos como parte de un “proximo libro”, titulado ‘“Triste- 
za”, José Carlos Mariategui publica tres sonetos alejandrinos de muy me- 
diana inspiracién. Sus titulos son: “Plegaria del cansancio”, “Coloquio 
sentimental” e “Insomnio”. 
Rivero, Luis A.: Visiones de la sierra—N° 4; pags. 25-26. (16 
Estas visiones estan plasmadas en cuatro sonetos alejandrinos, titu- 
lados: “La cima tragica”, “Nocturnal”, “Invernal” y “La vieja fuente”. 


Ropricurz, César A.: Psicologia felina—N° 2; pag. 20. (17 
—_—_-: Tarde antigua—N?® 2; pag. 20. (18 
—————-: A toda velocidad.—N® 2; pag. 21. (19 
——_—_--——-: Miserere.—N° 2; pag. 21. (20 
Ureta, Alberto J.: La piedad de la tarde.—N® 1; pag. 31. (21 


b): poesia americana 


Herepra, José Maria de: Les conquerants.—-N° 1; pag. 30. (22 
Transcribe el texto francés del poema de José Maria de Heredia, in- 
sertando al pie una traduccion castellana, anonima y en prosa. 


c): poesia de otros paises 


Baupe.aire, Charles: L’Albatros.—N° 3; pags. 20-21. (23 
Frente a frente, el texto francés del conocido poema de “Les fleurs du 
mal” y su traduccién espafiola, debida a Eduardo Marquina. 
i France, Anatole: Ames obscures.—N° 4; pags. 6-7. (24 
Frente a frente, el texto francés del poema de Anatole France y su 
traduccion espafiola, debida a Félix T. Llado. 


CUEN TSO 
a): cuento peruano 
VALDELOMAR, Abraham: El ladrén.—N° 1; pags. 3-4. (25 


Es, casi, un poema en prosa. Narra como es apresado un nifio, por 
coger unas rosas de un jardin publico, para admirarlas. 


————: Sor Candida.—N° 2; pags. 3-4. (26 
Retrato literario de un aima romantica, idealmente concebida (?). 
Se acerca al cuento por la semblanza biografica que va insinuando; \ 

al poema, por el intimo elogio que le dedica. 
————_———: El circulo de la muerte.—N°® 2; pags. 22-27. 29 


Abraham Valdelomar da, como cuento yanque, la historia de una 
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excéntrica empresa, de un acelerado enriquecimiento, y de la quiebra 
causada por un competidor que acert6 a obtener la exclusiva. En su iro- 


nia, quiza desdefiosa, manifiesta una escondida admiracion por el prac- 
ticismo yanque. 


b) : cuento americano 


Leva, Armando: Gritos en el monte.—N?°® 3; pags. 5-8. (28 

Cuento breve, que relata una tragica historia de amor. CoLOntpDA lo 

ofrece como contribucién al conocimiento de la obra desarrollada por 
Armando Leiva, prestigiado escritor cubano. 


CRLPREG SA 


a): critica sobre literatura peruana 


AcutrrE Moraes, Augusto: Literatos jévenes de Arequipa—Nos. I y 2; 
pags. 26-27 y 16-10. (29 
Bajo la influencia de un provincianismo que felizmente va perdiendo 
terreno, menoscaba el movimiento cultural limefio, como preludio de 
un elogio al desarrollo literario de Arequipa. Y luego dice: “Tres 
poetas prestigian hoy, en Arequipa, la literatura peruana: Percy Gib- 
son, Augusto Renato Morales y César A. Rodriguez, y se relievan tres 
prosadores: Juan Manuel Osorio, Miguel Angel Urquieta y la escrito- 
ra que se firma Luisa de la Valiere”. Sefiala algunas caracteristicas 
de la labor realizada por cada uno y concluye haciendo una mencién hon- 
rosa de “los que se inician y tienen ya conquistado el derecho a con- 
tinuar”: Alberto Hidalgo, Nathal Llerena, Carlos Enrique Telaya, Beli- 
sario Calle y José Luis Bustamante Rivero. Por Ultimo, elogia el 
temperamento de Federico More, arequipefio por adopcion. 
CARRILLO, Enrique A.: Ensayo sobre José Maria Eguren—N® 2; 


12. 


pags. 5- 
(30 
Ien el ambiente de la romantica y adormilada ciudad de Barranco, 
vive José Maria Eguren, rodeado de las figuras que él mismo crea, de 
los simbolos en que plasma su concepcion de la realidad. “Eguren no ha 
salido de Lima y sus alrededores”, y remoza su inspiracién en este ralo 
paisaje costefio v la gracia pobre de nuestras tierras labrantias. Apunta 
la influencia que tiene la musica y la pintura en la poesia de José Maria 
I-guren. Destaca su originalidad, sin precedentes en la poesia peruana. 
Y, como caracteristicas de la poesia egureniana, sefiala: la sensacion 
del misterio de las vidas silenciosas, la trasposicidn musical del paisaje, 
sinceridad e inefable serenidad, escasa influencia del amor. El ensayo 
esta precedido de una nota, suscrita por Abraham Valdelomar, en que 
asocia a CoLONIDA en la admiraciOn por la poesia de Eguren. E, inter- 
caladas, corren tres poesias del mismo Eguren: “La sangre”, “Marginal” 
y “Los robles”. 
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CarrRILLo Enrigue A.: Viendo pasar las cosas... —N° 3; pags. II-I14. (30 b. 
En un homenaje que Enrique A. Carrillo le tributa a Rubén Dario, 
con ocasion de su muerte, da interesantes datos sobre “la bohemia de 
su tiempo”. Cita a: Estenio Meza, Abelardo Gamarra, José y Julio 
Rospigliosi Vigil, José Augusto de Izcue, Ernesto C. Boza, Carlos 
Ismael Lisson, Juan Francisco Arnao, Pedro Astete y Concha, En- 
rique Castro y Oyanguren, Clemente Palma, Domingo Martinez Lujan, 
Federico Larrafiaga y Enrique Lopez Albidjar. 
CasTERoT Y Arroyo, Enrique: “Arias de silencio”, por Enrique Bustamante 
y Ballivian—N° 1; pag. 36. (31 
Garcia CALDERON, Ventura: La literatura peruana—N° 1; pags. 13-18. (32 
Transcribe el capitulo IV de un libro del mismo titulo, en el cual as- 
pira a verificar una revision sumaria de nuestra literatura. En este frag- 
mento aparecido en CoL6nipa, Ventura Garcia Calderén intenta hacer 
una critica de don Ricardo Palma. 
GONZALEz Prapa, Alfredo: “Las tapadas”, por Juan Croniqueur y Julio de 
la Paz—N°® 1; pag. 39. (33 
Fl comentario se refiere al estreno de “Las tapadas”, poema escénico 
de Juan Croniqueur (José Carlos Mariategui) y Julio de la Paz (Julio 
RBaudoin). Fué puesto en el Teatro Colén, de Lima, el 12 de enero de 
1916. “De argumento calcado del teatro clasico espafiol, desfilan por 
la obra los inevitables personajes: el galan con fortuna, la dama fragil, 
el padre celoso de la honra”. Por eso “as tapadas no caracterizan 
teatro nacional”. 
Morr, Federico: La hora undécima del sefior Ventura Garcia Calderon.— 
Nos. 2 Vv 3; pags. 33-39 y 22-25. (34 
Comentando el ensayo de Ventura Garcia Calderén sobre “La litera- 
tura peruana (1535-1914)”, Federico More hace una minuciosa revision 
de errores y deficiencias. Anota la ausencia de José Joaquin de Olmedo 
y Samuel Velarde, los arequipefios Manuel Castillo y Augusto Renato 
Morales de Rivera, de Teobaldo Elias Corpancho y Domingo Martinez 
Iujin, de José Maria Eguren y Clorinda Matto de Turner. Atribuye 
al prolongado distanciamiento de Ventura Garcia Calderon, su ignorancia 
de los valores representados por la gente moza de la época: Percy Gibson, 
Francisco Mostajo, Enrique Lopez Albujar, Augusto Aguirre Morales, 
José Gabriel Cossio, y Luis Valcarcel, entre otros. Y destaca, como no- 





mente injustas, las parcas noticias sobre Enrique Bustamante y Balli 
vidn vy Abraham Valdelomar. Al terminar, promete unas notas a su 
articulo, que no aparecen publicadas en CoLoOntpa. 
Laude.—N° 4; pags. 20-21. (35 
Prdlogo de “Devocionario”, libro de Augusto Aguirre Morales. Alli 
insintia Federico More, utilizando una amistosa hipérbole, que el libro es 
una sintesis de memorias tristes, realizada con “suma perfeccion”. A 
continuacién lo Hama “trovero galan’”. Pero el prologo mismo es una 
elusion del tema 
Redaccién de Coténtpa: “Devocionario”, por Augusto Aguirre Morales 
N* 4; pag. 33 (36 
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Redaccton de CoLOnwa: “La cancion de las figuras”, por José Maria Egu- 
ren.—N° 4; pag. 34. (37 
————: “Las voces multiples’ —N° 4; pags. 37-38. (38 
A través de una anécdota del grupo CoLOnma, explica el origen de la 
antologia poética que con este titulo —‘‘Las voces multiples’— publica- 
ron: Abraham Valdelomar, Alfredo Gonzalez Prada, Alberto Ulloa So- 
tomayor, Pablo Abril de Vivero, Federico More, Antonio Garland, Fé- 

lix del Valle y Hernan Bellido. 
ULtoa Soromayor, Alberto: Una gloriosa pagina de literatura nacional.— 
; pags. 5-0. (30 
obre Nicanor della Rocca de Vergalo, publicando “la carta en que 


los mas grandes prohombres del pensamiento francés en el siglo pasado, 
se dirigieron al Congreso del Pert, en abril de 1789, pidiéndole amparo 
para aquel compatriota nuestro a quien azares de la vida politica convul- 
sa de la Republica, expatriaron”, carta acompafada de una fraternal ma- 
nifestacién de solidaridad suscrita por Victor Hugo. En una nota final, 
la direccién de ColLOnipa hace un breve recuento de los articulos ana- 
recidos en publicaciones peruanas, sobre la personalidad de Nicanor del 
la Rocea de Vergalo, vy, de un articulo de José Galvez, toma los datos 
biograficos pertinentes. 

VALDELOMAR, Abraham: “Caleidoscopio”, por Miguel A. Urquieta-—N° 1; 


pags. 36-37. (40 
———: “José Arnaldo Marquez”, por Teodomiro Gonzalez Flejalde. 
Ws par: 37: (41 


b): critica sobre literatura americana 


CarRILLo, Enrique A.: Viendo pasar las cosas...-—-N° 3; pags. 11-14. (42 
Es un emocionado homenaje tributado a Rubén Dario, al conocer Ja 
noticia de su muerte. Se confiesa como el primer rubendariano surgido 
en el Pert, y esboza una semblanza biografica vy poética del bardo ni- 
caraguense. 
(oNZALEZ Prapa, Alfredo: José Enrique Rodo y la Asamblea Episcopal (el 
Perti.—N?° 1; pags. 34-35. (43 
Sobre la protesta dirigida a “La Prensa”, de Lima, por la Asamblea 
Episcopal del Perti reunida en julio de 1915, y que pedia un desagravio 
por la publicacién del ensayo de José Enrique Rodo titulado “Cristo a la 
jineta”. El comentario esta acompafiado de un parrafo epistolar, del 
propio Rodo, en el cual manifiesta la impresidn que le produjera el 
incidente. 


c): critica sobre literatura de otros patses 


29-32. (44 
Presentandolas como “intimidades meédicas”’, Roberto Badhan hace 


BADHAN, Roberto: Los toxicos en la literatura vy en la vida —N® 2; pags. 
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una serie de consideraciones sobre la influencia de los toxicos en la 
obra de algunos escritores —principalmente franceses—, tales como: 
Charles Baudelaire, Jean Lorrain, Paul Verlaine y otros. CoLOnina 
prometio una continuacion de este ensayo, que no llegé a hacerse efectiva. 


Gerves, l’edertco: Dios te salve, Maria.—N° 4; pag. 8. (45 
Texto musical de un andante religioso, para canto, y para piano o 


1 


harmonium 


Santa Maria, Madre de Dios.—..° 4; pags. 9-10. (46 
Texto musical para canto, y para piano o harmonium. 
Redaccion de CotOntwa: Los cinematografos.—N° 2; pag. 40. (47 


Curioso. CoLONIDA incita a boicotear los espectaculos cinematogra- 
ficos, para combatir la industrializacién del arte. 
Tovar y R., Enrique D.: Francisco Laso.—N° 4; pags. 11-14. (48 
Es una breve semblanza biografica del notable pintor peruano, en la 
cual se insertan fragmentos del juicio que algunas de sus obras mere- 
cieron en Francia. Se anuncia una continuacion, que no lleg6 a aparecer 
debido a la muerte de CoLOnipa. 
VALDELOMAR, Abraham: Exposiciones Roura Oxandaberro y Franciscovich. 
—N?° 3; pags. 40-41. (49 


VARIOS 


Barres, Maurice: Los dos campos.—N° 3; pags. 17-109. (50 
Reproduce fragmentos de un editorial publicado por “L’Echo de Pa- 
ris” —original de Maurice Barres—, para destacar conceptos elogiosos 
sobre las informaciones publicadas por “El Comercio”, de Lima, en tor- 
no a las actividades béliias europeas. De ello deduce un éxito de Oscar 
Mir6 Quesada, que entonces editorializaba sobre estos tdpicos. 
More, Federico: Carta para Abraham Valdelomar.—N°® 1; pag. 20. (51 
Prometiéndole, para el segundo ntimero de CoL6énipA, un articulo 
sobre el libro de Ventura Garcia Calderon titulado “La literatura pe- 
Tuana . 





——————: Manuel Gonzalez Prada—N° 3; pag. 37. (; 
Justificando la reposicidn de don Manuel Gonzalez Prada en el car- 

go de Director de la Biblioteca Nacional. 
Redaccion de Cot6nwa: Falsa caratula—N° 4; pags. 3-4. (53 
Es una defensa de los vicios “elegantes”, en la cual se pretende que 


> 


jt 


éstos “humanizan superiormente”. 
————~—: “El problema de la ensefianza”, por Javier Prado.—N° 4; pags. 
32-33. (54 
——————-: “Nuestros ideales politicos”, por Eduardo Pineda Arce—N® 
4; pag. 33. 
———: “La reforma de la legislacién penal”, por Mariano H. Corne 
jo.—N° 4; pags. 34-36. (56 


he) 
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3reves instantes con Santos Dumont.—N® 3; pags. 
(57 
Version dialogada de la entrevista que Abraham Valdelomar sostu- 
vo con Santos Dumont, a raiz de su visita a Lima. 
———: Don Ricardo Palma.—N° 3; pag. 36. (58 
En el afio 83 de la vida de don Ricardo Palma, con ocasion de ha- 
her sida bautizada con su nombre una calle de Miraflores. 
-: “Articulos politicos”, por Jorge Prado.—N° 3; pag. 38. (39 
“La alienacién mental entre los antiguos peruanos”, por Julio 
C. Tello.—N?® 3; pags. 38-30. (60 
—_———: “Manuel Pardo”, por Pedro Davalos y Liss6n.—N® 3; pags. 
20-40. (61 
——: Omega, la calavera, mi amiga—N° 4; pags. 23-24. (62 
Es un monologo en prosa, de intencién filoséfico-poética, ante Ome- 
ga, una calavera recogida por el propio Valdelomar en las ruinas de 
Pachacamac. Tiene interés anecdético la descripcién que Abraham Val- 
delomar hace de su escritorio, al comienzo del mondlogo. 


3-5. 


ALBERTO TAURO. 
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Bibliogratia hispanoamericana 
de Federico Garcia Lorca 


I. EDICIONES 


1. Obras completas de Federico Garcia Lorca, (seis tomos), Editorial 
Losada, Buenos Aires, 1938. (1) 

Tomo I—Bodas de sangre; Amor de don Perlimplin con Be- 
lisa en su jardin; Retablillo de don Cristobal. Estu- 
dio preliminar por Guillermo de Torre. 

Tomo II—Libro de poemas; Primeras canciones; Canciones; 
Sets poemas gallegos. Introduccion a los poemas ga- 
llegos por Eduardo Blanco Amor. 

Tomo III.—Yerma; La sapatera prodigiosa. 

Tomo IV.—Romancero gitano; Poema del cante jondo; Llanto 
por Ignacio Sanchez Mejias. 

Tomo V.—Dojia Rosita la soltera o el lenguaje de las flores; 
Mariana Pineda. 

Tomo VI.—Asi que pasen cinco atiios; Poemas postumos; El pii- 
blico; El poeta en Nueva York; El divan de Tamarit; 
Seis canciones musicales. (Advertencias del recopi- 
lador, Guillermo de Torre; indicacién de fuentes, y 
bibliografia esencial). (2) 

2. Canciones (1921-1924), Santiago de Chile, Editorial Moderna, s. a. 
(probablemente 1937). Segunda edicién. 

3. Romancero gitano (1924-1927), tercera edicién, Buenos Aires, Sur, 
1933. 





, séptima edicién, Santiago de Chile, Editorial 
Moderna, s. a. (probablemente 1936). 

, octava edicién, Madrid y Buenos Aires, Espa- 
sa-Calpe, 1937. Impreso en Buenos Aires. 
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—_———, Santiago de Chile, s. e., 1937. 
—__—_—_———., Buenos Aires, Fditorial Argentores, s. e., 1037. 
\parece en el mismo folleto con Mariana Pineda. 

4. Pocma del cante jondo, (1921), Madrid y Buenos Aires, Compania 
Iberoamericana de Publicaciones, 1931. (S. e.; pero es la primera 
edicion). 

—_—_—_—_—_—__________——., Santiago de Chilc, Editorial Veloz, s. a. y s. e. 
(Probablemente 1937). Contiene Federico Garcia Lorca retratado 
por Pablo Neruda; poemas sobre la muerte del poeta por Antonio 
Machado, Carlos L. Saenz, y Pablo Neruda; y Garcia Lorca en Mon- 
tevideo por Alfredo Maria Ferreiro. (Faltan varias paginas del 
ensayo de Ferreiro). 

5. Un poema de Federico Garcia Lerca, México, Alcancia, 1933. En 
el frontis aparece el titulo del poema: Oda a Halt Whitman. “Se 
tiraron cincuenta ejemplares numerados del 1 al 50 ‘fuera de co- 
mercio”. Edicion ilustrada por Manuel Rodriguez Lozano. 

6. Lilanto por Ignacio Sanches Mejias, aparece en el mismo tomo con 
Verma, poema trdgico en tres actos en prosa y en verso. Lima, Edi- 
torial Latina, s. a., (probablemente 1937). Segunda edicion corre- 
gida por José Lopez Garmendia. 

7. Mariana Pineda, romance popular en tres estampas (y) 
Romancero gitano, (en el mismo folleto), Editorial Argentores, 
Buenos Aires, 1937. 

Mariana Pineda, Santiago de Chile, Editorial Moderna, s. a. 

8. Bodas de sangre, tragédia en 3 actos y 7 cuadros, Buenos Aires, 

Editorial Teatro del Pueblo, 1936. 





, Santiago de Chile, Editorial Moderna, s. a. 

9. Yerma, poema trdgico en tres actos, Santiago de Chile, Editorial 
Iberia, s. a. 

——_——__—_—_—_—_—_——_——, y Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, Lima, 
Editorial Latina, s. a. Segunda edicion corregida por José Lopez 


Garmendia. 
I]. ANTOLOGIAS 
1. Federico Garcia Lorca, Breve antologia, poemas seleccionados y pre- 


sentados por Juan Marinello, México, L.E.A.R., 1936. Marinello 


presentO estos poemas en un homenaje a Garcia Lorca en el Pa- 


lacio de Bellas Artes el 14 de noviembre de 1936. Contiene un 








, 
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estudio preliminar del recopilador. Seleccién bien hecha. 44 pagi- 
nas; 34 paginas de poesias. 

2. Federico Garcia Lorca, antologia, seleccién y prologo de Maria Zam- 
brano, segunda edicién, Santiago de Chile, Editorial Panorama, 1937. 
Contiene también poemas en la muerte del poeta por Antonio Ma- 
chado, Rafael Alberti y Pablo Neruda. Maria Zambrano compara 
a Lorea con Juan Ramon Jiménez y Antonio Machado; Ilama la 
poesia de Lorca “regreso.a la sangre y a la muerte”. 78 paginas: 
sin indice. 

3. <ntologia poética de Federico Garcia Lorca, seleccion, prologo y 
notas de Norberto Pinilla, Santiago de Chile, Zig-Zag, s. a. (pro- 
bablemente 1037). Contiene 218 paginas; 8 de indice. Seleccién 
bien hecha, no sdlo de las poesias del poeta, sino también de varios 
pasajes de sus dramas. (A nuestro ver la mejor de las antologias). 

4. Antologia selecta de Federico Garcia Lorca, homenaje en el primer 
aniversario de su muerte, Buenos Aires, Editorial Teatro del Pue- 
blo, 1937. Contiene 95 paginas y una de indice. Hay un ensayo 
(el ensayo de siempre) por Pablo Neruda, y poemas a Lorca por 
Alfonso Reyes. Pablo Suero, FE. Navas, Rafael Alberti, Antonio 
Machado, J. Gomez Bas, H. R. Klappenbach, Carlos Luis Saenz 
vy Pablo Neruda. (3) 


III. REVISTAS HISPANOAMERICANAS QUE HAN OFRECIDO NU- 
MEROS DE HOMENAJE A GARCIA LORCA 


1. SECH, Revista de la Sociedad de Escritores de Chile, Santiago, nttm. 
3, diciembre de 1936. Contiene tres poemas de Garcia Lorca: Noc- 
turno del hueco; Romance de la luna, luna; fragmentos de la Muer- 
te de Antofito el Camborio. Hay también un breve ensayo de Ju- 
vencio Valle, y poemas a Lorca por Pablo Neruda y Carlos Luis 
Saenz. 

2. Revista de las Indias, marzo de 1937, Bogota. Contiene 26 poemas 
de Garcia Lorca; una nvta bibliografica de Jorge Zalamea, poemas 
a Lorca por Dario Samper, Eduardo Carranza, Antonio Machado y 
Manuel Altolaguirre, y estudios scbre casi todas las fases del poeta 
por Rafael Maya, Lino Gil Jaramillo, Eduardo Zalamea Borda, 
Dario Achury Valenzuela, G. Castafieda Aragon, Raul Roa, Eduar- 
do Blanco-Amor, Melchor Fernandez Almagro y Gerardo Diego. 

3. Revista de la Universidad de Panamd, Panama, agosto de 1937. Con- 
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tiene poemas en la muerte de Garcia Lorca por Dario Samper, An- 
tonio Machado, Luis Amado Blanco, Rogelio Sinan, Eda Nela, Ro- 
drigo Mird; ensayos de Pablo Neruda, Gerardo Diego, Fernandez 
Almagro, Castafieda Aragon, Baltasar Isaza Calderon, Rafael Maya 
y Dario Achury Valenzuela, tomados en su mayor parte de la arriba 
mencionada Revista de las Indias. Hay también 13 breves selec- 
ciones de cuatro obras del poeta. 

Repertorio Americano, San José de Costa Rica, 18 de diciembre cde 
1937. Aunque este ntimero no Ileva las palabras homenaje a Garcia 
Lorca expresa esencialmente tal homenaje. Contiene selecciones del 
poeta (Romance de la guardia ciwwtl cspafiola, y una escena inédita 
del drama Ast que pasen cinco ajios), la Cantata en la tumba de 
Federico Garcia Lorca por Alfonso Reyes, y un excelente ensayo 
sobre la muerte del poeta por Vicente Saenz, titulado Consideracto- 
nes sobre civilizactén occidental a proposito de Federico Garcta 


Lorca. 


IV. ESTUDIOS Y HOMENAJES APARECIDOS EN LIBROS 


6 


Homenaje de escritores y artistas a Garcia Lorca. Organizado por 
Norberto A. Frontini con ocasion de los recitales de Mony Herme- 
lo. (Poemas y prosas de Alfonso Reyes, Carlos Mastronardi, Con- 
rado Nalé Roxlo, Gonzalez Carbalho, César Tiempo, Amado Villar, 
Pondal Rios, Ricardo E. Molinari, Raul Gonzalez Tufon, Nicolas 
Olivari, Eduardo Blanco-Amor, Pablo Suero, Jesualdo, Santiago Gan- 
duglia y José Portogalo). Buenos Aires, Montevideo (s. e.), 10937. 
Federico Garcia Lorca por Hugo Moncayo. (Conferencia). Grupo 
América. Quito, Ecuador, Imprenta de la Universidad Central, 
1937. 

Federico Garcia Lorca a través de Margarita Xirgu por Arturo Al- 
dunate Philips. (Ensayo leido en la Universidad de Chile). Ed. 
Nascimento, Santiago de Chile, 1937. 

Poema desesperado (A la muerte de Federico Garcia Lorca) por 
Luis Amado Blanco. Ed. Ucacia, San Cristébal de la Habana, 1937. 


Centinela de la sangre (Federico Garcia Lorca) por José Portogalo, 


(s. e.), Buenos Aires, 1437. 
Vida, obra y muerte de Federico Garcia Lorca por Gonzalez Car- 
balho (escrita para ser leida en un acto recordatorio), Ed. Frcilla, 


Santiago de Chile, 1938. 
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Presencias de teatro por Armando de Maria y Campos. (Cronicas 
1934-1936). Ed. Botas, México, 1937. Contiene un estudio sobre 
el teatro de Lorca. 


8. Teatro de hoy por Federico Orcajo Acufia. Ed. Sociedad Amigos 
del Libro Rioplatense, Montevideo-Buenos Aires, 1036. El primer 
estudio del libro versa sobre el teatro de Garcia Lorca. 


JoHN A. Crow, 
Universidad de California, 


Los Angeles, California. 


(1).—El primer tomo leva esta advertencia: “Esta edicion ha sido hecha 
con la autorizacion debida v ha sido escrupulosamente revisada, de acuer- 
do con los originales de Federico Garcia Lorca que tengo en mi poder y 
que contienen Jos tltimos retoques del autor”. Firmada, Margarita Nirgu, 
Buenos Aires, julio de 1938. 

(2).—-Fsta edici6n de las Obras Completas omite el drama La casa de 
Bernarda Alba; El imaleficio de la martposa, primera obra dramatica; y 
varias conferencias vy articulos del pocta. Fl recopilador dice que no ha 
podido valerse de los originales de El divdn de Tamarit vy El poeta en 
Nueva York. Las famosas odas del poeta aparecen en El divdn de Tamarit. 

(3).—En la Antologia de poetas espaiioles contempordneos, selecciones 
de J. M. Souvirén, Santiago de Chile, Nascimento, 1034, hay una seccion 
nutrida dedicada a Lorca. 
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Bibliografia de la Imprenta 
en América 


AMUNATECUI SoLAR, Domingo.—La primera imprenta chilena se debid 
a la Compania de Jess. “Revista Chilena de Historia y Geografia”, 
Santiago, 1933, LXXIV: 82-87. 

Arias, Augusto.—El periodismo ecuatoriano. En “Realidades ecuato- 
rianas”, Quito, 1938, pp. 123-150. (Publicaciones de la Universidad 
Central. 1). 

BEN{TEz, José R.—Historia grafica de la Nueva Espafia. México, 19209, 
p. I4I. 

CasBrERA, Pablo—La segunda imprenta de la Universidad de Cordoba 
adquirida por suscripcién popular en 1823 bajo el gobierno del Gene- 
ral D. Juan Bautista Bustos. Cordoba, Imp. de la Universidad de Cor 
doba, 1930, ilustraciones. 

CasTANEDA, Carlos E.—Cuarto centenario de la imprenta en México. 
“Investigaciones Histéricas”, México, abril 1939, I (3): 319-22. 
C6mo /legé la imprenta al Nuevo Mundo.—*FA Norte”, San Pedro Sula, 
II junio 1938. 

Currea Restrepo, Anibal—Origenes de la imprenta. I]. La imprenta 
en Espaiia. “Revista de las Indias”, Bogota, agosto de 1938, II (10): 
41-66. 





La imprenta en Santa Fe y Bogotd. “Boletin de Historia y An- 
tigiiedades”, Bogota, 1937, XXIV: 197-231. 

Dfaz CArpbENAS, Leén.—La tmprenta vy la lucha de clases. “El Nacio- 
nal”, 20 febrero 1930. 

DocuMENTos para la historia de la upografia americana. México, Imp. 
de la Secretaria de Relaciones Exteriorcs, 1936. 


(El contrato de Cromberger y Juan Pablos, descubierto por 
Gestoso y Pérez. La edicién se debe a Demetrio S. Garcia). 


E-xckéstor de fiesta en el centenario de la imprenta. “Excélsior”, Mé- 
xico, 18 marzo 1939. 
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FERNANDEZ DEL CASTILLO, Francisco.—Libros y libreros en el siglo 
XVI. México, Tip. Guerrero Hnos., 1914, iv-610 pp. 
FurLoNG CarpiFF, s. J., Guillermo.—El Colegio de Monserrat y la 
primera imprenta en Cordoba. “Estudios”, Buenos Aires, 1937, LVIII: 
357-376. 
———NuveEvos datos sobre los origenés del arte tipogrdafico en la Ar- 
gentina. “Estudios”, Buenos Aires, 1933, XLIX: 340-346. 
GaLinpo Y VILLA, Jestis——Don Joaquin Garcia Icazbalceta. “Boletin 
de la Asociacién de Bibliotecarios Mexicanos”, México, 15 mayo 1925, 
1 (6): 102-116. 
GAMONEDA, Francisco.—La produccion literaria en la Nueva Espana. 
‘Boletin de la Asociacién de Bibliotecarios Mexicanos”, México, 15 
octubre 1924, I (1): 7-16; (2) 24-26. 
Garcia, Demetrio S.—La imprenta en América. “Excélsior”, México, 
12 agosto, 30 septiembre, 21 octubre, 1° y 29 noviembre, y 30 diciembre 
1937; y 20 enero 1938. 
Garcfa IcazpaLceta, Joaquin.—Bibliografia mexicana del siglo XVI. 
México, 1886. 
—— Introduccion de la imprenta en México. México, 1896. En “Opiis- 
culos varios”, Vol. I: 1-64. (Biblioteca de Autores Mexicanos, T. 1). 
———Tipografia mexicana. México, 1898. En “Optisculos varios”, Vol. 
V: 183-264. (Biblioteca de Autores Mexicanos, T. 18). 
Gestoso Y PEREZ, José.—Documentos para la historia de la primitiva 
tipografia mexicana. Carta dirigida al senor don Toribio Medina. Se- 
villa, 1908. 
GOMEz DE Orozco, Federico.—La tipografia colonial mexicana. Meé- 
rico, 1938, 14 pp., grabados. (Ediciones de la Universidad Nacional, 
Cuadernos de Arte, N°. 2). 

~———Un impreso mexicano de 1376. “Biblos”, México, 8 y 15 enero 
Gel. 

Harpinc, George Laban.-—Don Agustin V. Zamorano, statesman, sol 
dier, craftsman, and California’s first printer. Los Angeles, Cal. The 
Zamorano Club, 1934. 

HeNrigUEZ UrESA, Pedro.—El primer libro de escritor americano. 
“Boletin de la Biblioteca Nacional de México”, México, 1918, XII 
(4): 117-150. 

Icuintz, Juan B—Don Mariano Galvan Rivera, librero y editor. “Bo- 
letin de la Asociacién de Bibliotecarios Mexicanos”, México, 15 mayo 
1925, I (6): 85-90. 

—--—La imprenta en la Nueva Espaiia. México, Editorial Porrtia 
Hnos. y Cia. 62 pp. 


y Cia. 62 pp. 

JANvieR, Catarina A.—Indice alfabético de la bibliografia mexicana del 
siglo XVI de don Joaquin Garcia Icazbalceta. Formado por... Tra- 
duccién y arreglo de Manuel Toussaint y Justino Fernandez. México, 
Libreria de Porrtia Hnos. y Cia., Tipografia “Minerva”, 1938, xx-2 pp. 
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Jimitnez DE LA Espapa, Marcos.—La imprenta en México. Carta a F. 
de T. “Revista Europea”, 18 agosto 1878. 
——La imprenta en México. “Boletin del Instituto Bibliografico Me- 
xicano”, México, 1907, N° 6. 
La cASA en que fué instalada la primera imprenta en Guatemala. 
“Excélsior’, Guatemala, 23 diciembre 1925. 
La IMPRENTA en Centro América. “Diario de Centro América”, Gua- 
temala, 6 octubre 10938. 
La INTRODUCCION de la imprenta en Centro América (Tomado-del 
“Diario de Centro América”). “El Nuevo Tiempo”, Tegucigalpa, 28 
mayo 1912. 
La PRIMERA Feria Nacional del Libro. “Boletin de la Asociacion de 
Bibliotecarios Mexicanos”, México, 15 octubre 1924, I (1): 29-32. 
LA PRIMERA imprenta en América. “El Nacional’, México, 12 de 
junio 1938. 
LAS REVISTAS gue ha habido en México. “Revistas de Revistas”, Mé- 
xico, 25 de enero 1925. 
Leén, Dr. Nicolas —Algunas noticias de la introduccién de la im- 
prenta en México. “El Tiempo Ilustrado”, México, 14 mayo 1909. 
——--Uni impreso mexicano del siglo XVI, no conocido. “Boletin de la 
siblioteca Nacional de México”, México, 1917, XII (2): 55-57. 
Lepipus, Henry.—The history of Mexican Journalism. Columbia, 
Mo., 1928, 87 pp. (“The University of Missouri Bulletin”, Vol. 20, 
N° 4, Journalism series, N° 49). 
Lorez DOXrz, José—Datos de interés para el tipdgrafo. “Las Artes 
Graficas”, México, III (38): 12; (39): 11-12; (40): 11-12; (41-42): 
19; (43): 16; (44): 11-12; (45-46): 14-16. 
~——Luces que han brotado de la imprenta. Datos que parecen olvidu 
dos. “Las Artes Graficas”, México, 1928, IV (59): 9-10; (61): 12-14. 
Meptna, José Toribio—Le imprenta en Guatemala. Santiago, 1910. 
———La imprenta en América. “Anales de la Universidad”, Santiago 
de Chile, 1910, T. 126. 
MoraLes, Ernesto.—Papel de imprenta (Libreros c impresores de Bue- 
nos Aires). Los titiles efectos de la prensa-Virrey Vértiz—“La 
Prensa”, Buenos Aires, 8 mayo 1938. 
NUXeEz, Zulma—Coémo y cudndo empesé el periodismo en la Argen- 
tina. “Atlantida”, Buenos Aires, marzo 1938. 
OsporNe, Eugenie—Zhe IWhtichurch compartinent in London and 
Mexico. “The Library”, December, 1927. 
Oswatp, John Clyde—La tnprenta en Centroamérica. “El Imparcial’, 
Guatemala, 20 septiembre 1038. 


(Trad. de Rafael Heliodoro Valle, del capitulo relativo en 
“Printing in the Americas”, New York, The Gregg Publish- 
ing Co., 1937). 
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——-Mézico tuvo la primera imprenta en América. (Tomado del li- 
bro “Printing in Americas” de... New York, 1937). Traduccion de 
Rafael Heliodoro Valle. “Revista del Archivo y Biblioteca Naciona- 
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Viind 


(68) 


(69) 


(70) 
(71) 


BIBLIOGRAFIA 479 


Mexiko, Sonderabzug aus dem Gutenberg-Jahrbuch 1934. Mainz, Ver- 
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(Trata de la introduccién de la imprenta en México y 
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El regreso de Brenes-Mesén. 


Después de realizar por muchos anos una meritisima labor 
de difusién cultural hispana e iberoamericana, en Jas universt- 
dades de Syracuse y de Northwestern, ha regresado a su tierra 
natal el profesor Roberto Brenes-Mesén, coeditor de Revista 
Iberoamericana. 

A Costa Rica ha regresado Brenes-Mesén, dejando en las 
universidades que utilizaron sus servicios una huella imborra- 
ble y luminosa de sabia y noble idealidad. Poeta de alto vuelo 
lirico, critico de juicio recto y penetrante y filologo de vasta 
reputacién, Brenes-Mesén no sélo gano para si en los Estados 
Unidos la estimacién de sus colegas del magisterio, sino el amor 
respetuoso de sus muchos discipulos v la gratitud segura de 
cuantos amamos la cultura iberoamericana que a ellos explicéd 
con fe de apostol y autoridad de erudito. 

Ha regresado a la tierra natal Brenes-Mesén —serena la 
conciencia y enriquecida por el ensuefio, el estudio y la medita- 
cion—, pero su regreso no es la ausencia definitiva, porque 
con nosotros queda en espiritu y en voluntad. Brenes-Mesén 
continuara alentandonos con su ejemplo y su consejo, y Revis- 
ta Iberoamericana se enorgullecera de contarlo siempre entre sus 
mas tenaces y entusiastas colaboradores. 
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Un saludo para el colega, v con él nuestro tributo de admi- 
racion, la expresion de nuestra gratitud v nuestros deseos por- 
que le sea amable vy dulce la tierra natal, donde esperamos que 


sea muy larga su fecunda existencia. 


Nuevos Institutos de Estudios Iberoamericanos 
en las universidades de Norteamérica. 


Crece en todas partes el interés por la cultura de los paises 
iberoamericanos. En Paris se acaba de organizar, bajo la pre- 
sidencia de don Rafael Altamira, el Jnstttuto Intcrnacional de 
Estudios Iberoamericanos, que se propone el estudio cientifico 
de los problemas socioldgicos, politicos, econdmicos, juridicos e 
historicos de Espafia, Portugal y los paises de origen hispano- 
portugués, y que aspira a crear una “coleccion” de monografias 
que en conjunto formen una Enciclopedia de estudios iberoame- 
ricanos. Algo semejante se ha hecho en las escuelas de vera- 
no de las Universidades de Miami y de Colorado, y especialmen- 
te en la de Michigan. 

Bajo la entusiasta y habil direccion del profesor Preston A. 
James, del Departamento de Geografia de la Universidad de Mi- 
chigan, y los auspicios de dicha Universidad y los del Comité 
Latino Americano del Consejo Americano de Sociedades de 
Alta Cultura, se organizé en Ann Arbor el Jnstituto de Estudios 
Latinoamericanos que desarrollé, durante un periodo de ocho 
semanas, del 26 de junio al 18 de agosto de 1939, un admirable 
programa de cursos de seminario, conciertos musicales, exposi- 
ciones de arte y conferencias publicas. 

E1 Instituto realizo una ingente labor muy digna de aplauso. 
Se dieron veintitrés cursos de seminario sobre lenguas, literatu- 
ra, historia, economia, sociologia, arte y arqueologia iberoame- 
ricanos, y se dictaron nueve conferencias publicas seguidas de 


Vivas e interesantes discusiones. Para desarrollar tan estupen- 
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do programa, cl Instituto se valié de los servicios de profesores 
especializados de la Universidad de Michigan, e invito a varios 
distinguidos hispanistas de las universidades de Harvard, Chica- 
vo, Wisconsin, Illinois, California, Washington, Ohio, Texas 
v North Carolina. Los profesores Berrien, Garcia-Prada, Lea- 
vitt y Torres-Rioseco, miembros del Justituto Internacional de 
Literatura Iberoamericana, recibieron el honor de ser invitados 
a dictar conferencias y a tomar parte en las discusiones. FI 
profesor Torres-Rioseco fué también invitado a la Universidad 
de Colorado. 

Las universidades de Michigan, de Miami y de Colorado, me- 
recen por su feliz iniciativa nuestras mas sinceras y calurosas 
felicitaciones. Revista Iberoamericana se las envia muy respe- 
tuosamente, y desea para sus nuevos Institutos una vida dilatada 
v provechosa. 


El premio José Toribio Medina, de bibliografia. 


La .\sociacion Interamericana de Bibliotecas y Bibliografias, 
de la ciudad de Washington, acaba de anunciar el establecimien- 
to del premio anual de bibliografia José Toribio Medina, gracias 
a la generosidad del doctor James Brown Scott, miembro hono- 
rario de la Asociacién y erudito e internacionalista de fama 
mundial. 

FE] premio se dara todos los anos, en la Convencion de la 
Asociacion Interamericana de Bibliotecas y Bibliografias, y con- 
siste en cien dolares. El concurso estara abierto permanente- 
mente; podran participar en él todos los que quieran, menos los 
miembros de la Asociacién, y el premio le correspondera a la 
mejor bibliografia iberoamericana del afio, segtin el parecer del 
jurado nombrado por la Asociacién. La bibliografia —que 
podra tener cualquier extensi6n— debe versar sobre un tema 
iberoamericano (histdrico, econdmico, social, religioso o lite- 
rario), y la premiada pasara a ser propiedad de la \sociacion. 
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I*] concurso se cerrara todos los afios el 15 de diciembre, fecha 
para la cual los concursantes deben enviar sus trabajos al Se- 
cretario de la Asociacion Interamericana de Bibliotecas y Biblio- 
grafias, Biblioteca del Congreso, Washington, D. C. 


A LOS AUTORES IBEROAMERICANOS. 


La Revista Iberoamericana suplica a las autores iberoamert- 
canos que envien sus obras a los editores, para anunciarlas y 


resenarlas oportunamente. 
\ NUESTROS COLABORADORES 
La Revista [beroamericana suplica muy encarecidamente a 
todos sus colaboradores que envien a tiempo sus trabajos a 


Carlos Garcia-Prada, Universidad de Washington, Seattle, 


ADVERTENCIAS 


Toda colaboracién —estudios, resenas o bibliografias— debe 
enviarse en espafiol, y escrita a maquina, a doble espacio y en 
papel “standard”. 

Se admiten estudios de hasta veinte paginas, v resefas de 
hasta seis. 

Toda resena debe dar idea del libro resefado en cuanto a 
su forma y contenido, y debe presentar el punto de vista critico 
de quien la escribid. 

Con el fin de facilitar y sistematizar las labores de estudian- 
tes e investigadores, se suplica a los colaboradores de la Revista 
Iberoamericana que sigan rigurosamente las siguientes normas: 


a). Resenas y fichas bibliogréficas: 


Dése primero el titulo del libro, en letra bastardilla o 
subrayado -coma-, el nombre del autor. -punto-.. El lugar de pu- 
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blicacion, -coma-, la imprenta o casa editorial, -coma-, la fecha de 
publicacion. -punto-. Dése luego en cifras romanas mintsculas, 
la ultima pagina de la materia preliminar del libro, -coma-, y, en 
cifras arabigas, el numero de paginas del libro. Y si fuera po- 
sible, el precio del mismo. 

b). Subrayados: 


Subrayense siempre: los titulos de libros y también to- 
da palabra extranjera. 


c). Comiullas: 


Usense las comillas no sdlo para indicar cualquier cita, 
sino los titulos de articulos, estudios, poemas, revistas y periddi- 
cos, capitulos de libro, discursos y conferencias. 

d).  Abreviaturas: 

Se deben usar las siguientes: vol. (volumen), vols. (vo- 
ltimenes) ; t. (tomo), tt. (tomos); p. (pagina), pp. (paginas) ; 
1. (linea o renglén), Is. (lineas o renglones); col. (columna), 
cols. (columnas); cap. (capitulo), caps. (capitulos) y R. I. 
(Revista Iberoamericana). 

e). Cifras romanas: 
Usense para indicar el volumen, el tomo o sus partes, v 
los actos de obras dramiaticas. 
f). Cifras ardbigas: 
Usense para indicar las escenas de obras dramiaticas. 
g). Titulos: 

En los titulos espafioles, portugueses, franceses e ita- 
lianos, sense maytsculas en la primera letra de su comienzo 
y en la de los nombres propios, menos en los de revistas y pe- 
riddicos, en los cuales toda palabra importante debe comenzar 
con mayuscula. 

En los titulos ingleses, sense maytisculas al comienzo 
de toda palabra importante. 

En los titulos alemanes, tisense maytisculas en su pri- 
mera letra y en la primera de todos los sustantivos y en la de 
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todos los adjetivos derivados de nombres propios de persona. 
h). Notas de pie de pagina: 
Ivitense si es posible. Si son necesarias, deben poner- 
se en ntimeros arabigos, consecutivamente, al final del estudio. 
i). Nombres propios: 
Dése completo el nombre de pila, o su inicial, si el autor 


usa solo uno, y si mas de uno, dénse sus iniciales. [Los apellidos 


deben darse siempre por completo. 
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Centenarios 


Conmemoracion del centenario de la muerte de 
José Maria Heredia, en México. 


En México, el primer centenario de la muerte del ilustre poeta cubano 
D. José Maria Heredia fué conmemorado durante el mes de mayo, por el 
“Comité Heredianista” que, con algunos meses de anticipacion, se constitu- 
yo, bajo la presidencia de don Manuel Toussaint. 

Frente a la casa donde murio el poeta, se efectuo el 7 de mayo wna ce- 
remonia publica organizada por el Comité Heredianista de México y la 
Direcci6n de Acciédn Civica del Departamento Central. Asistieron como 
invitados de honor el Excmo. Sr. Dr. José Manuel Carbonell, Embajador 
de la Reptitblica de Cuba acreditado ante el gobierno de México, y los doc- 
tores Manuel Garcia Garéfalo Mesa y José Antonio Fernandez de Castro, 
distinguidos investigadores y miembros de la Embajada Cubana. Ocupod 
la tribuna en primer término el Profesor D. Aurelio Manrique, Director de 
la Biblioteca Nacional de México, para decir en nombre del grupo orga- 
nizador, el discurso oficial. Don Vicente Garrido Alfaro, Secretario de la 
Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, declam6 algunas de las mas 
hermosas poesias de Heredia. Los nimeros musicales del programa es- 
tuvieron a cargo de una banda militar. Al terminar la ceremonia, S. E. el 
Embajador Carbonell dijo sentidas frases de simpatia y gratitud a México. 

En la ciudad de Toluca fué ofrecida, en la misma fecha de aniversario, 
una velada solemne que tuvo lugar en el Salén de Actos del Instituto Cien- 
tifico vy Literario del Estado de México. Hicieron uso de la palabra el 
sefior licenciado Enrique Gonzalez B., don Heriberto Enriquez y don Ma- 
nuel Barquin C. Presidiéd el homenaje uno de los miembros de la repre- 
sentaci6n diplomatica cubana. 

El lunes 8 de mayo se inaugur6, en el edificio de la Biblioteca Nacional 
de México, una rica exposicién de obras impresas y manuscritos del cantor 
del Niagara. Fueron exhibidas las ediciones mas raras de las poesias y de 
las obras historicas de Heredia. La Biblioteca Nacional mostr6o en sus vi- 
trinas no solo los valiosos voliimenes y documentos heredianos que custo- 
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dia normalmente, sino, ademas, una nutrida coleccion de autdégrafos, retra- 
tos y ejemplares tnicos de periddicos y revistas, propiedad de distinguidos 
biblidfilos. El Embajador Carbonell hablé, en la ceremonia inaugural, dcl 
hondo significado que la figura de Heredia tiene en la historia de las letras 
americanas. Don Manuel Toussaint se ocupé de varios aspectos descono- 
cidos de la vida y de la compleja bibliografia del poeta. La exposicién 
permanecio abierta diez dias. 

La Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica, que conto a Heredia 
entre sus individuos de numero, ofrecid el martes 9 de mayo una Sesion 
Solemne en su Salon de Honor. Don José de J. Nufiez y Dominguez, Se- 
cretario Perpetuo de la Academia Mexicana de la Historia, hablé sobri 
“Algunas intimidades de la vida de Heredia”. Don Rafael Heliodoro Valle, 
Presidente de la Academia Nacional de Historia y Geografia, disert6 sobre 
“Los amigos de Heredia”. Finalmente, don Raul Cordero Amador, Presi- 
dente del Ateneo Marti, se ocupo de “Heredia como poeta”. 

El jueves 11 de mayo, en el Salon de Actos de la Academia Nacional 
de Ciencias, tuvo lugar una nueva sesion de este ciclo de conferencias. Hi- 
cieron uso de la palabra tres catedraticos de la Universidad Nacional: don 
Joaquin Ramirez Cabanas trat6 de “Fl México que Heredia vivio”; don 
Francisco Monterde disertO sobre “Heredia, dramaturgo”, y don Arturo 
Arnaiz vy Freg hablo de la figura humana del cantor del Teocalli de Cholula. 

En la sesion de clausura de la semana heredianista, Manuel Toussaint, 
Presidente del Comité Organizador y Director del Instituto de Investiga- 
ciones Estéticas de la Universidad Nacional, dijo una erudita conferencia 
sobre “La influencia de Heredia en la literatura mexicana de su_ tiem- 
po”. Y el Dr. José Antonio Fernandez de Castro, Primer Secretario de la 
Embajada de Cuba, ley6 una agil disertacién sobre “El mexicanismo de 
Heredia”. 

En ocasion de este Centenario, han aparecido numerosos estudios y ar- 
ticulos alusivos, en revistas y periddicos mexicanos. Son dignos de mencién 
los escritos por los sefiores Toussaint, Fernandez de Castro, Valle, Nuifiez 
y Dominguez (Roberto) y de Maria y Campos. 


Conmemoracion del tercer centenario de 


Ruiz de Alarcon. 


La Universidad Nacional de México tomo a su cargo la coordinacion 
de todas las tareas preparatorias a la celebracion del Tercer Centenario de 
la muerte del gran dramaturgo mexicano D. Juan Ruiz de Alarcon y Men- 
doza, teniendo en cuenta que fué graduado en la Real y Pontificia Uni- 


versidad de México y uno de los mas ilustres alumnos que han pasado por 
sus aulas. 


La misma Universidad organiz6 diversos actos que contribuyeron 
eficazmente a la exaltacidn de la memoria de tan insigne escritor. Desde 
luego, la Facultad de Filosofia y Letras dedicé el dia 3 de agosto una solemn 
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velada en la que Alfonso Reyes, alarconista muy conocido, dijo palabras 
alusivas sobre el acto que se conmemoraba, y el primer actor mexicano 
Alfredo Gémez de la Vega leyo trozos escogidos de la obra alarconiana. 
En la propia Facultad de Filosofia, el Dr. Julio Jiménez Rueda desarrollo 
un curso semestral sobre la vida y obra del autor de La verdad sospechosa. 
En la Escuela de Jurisprudencia, el dia 4 de agosto, aniversario justo de 
la muerte de Alarcén, el profesor Lic. Roberto Esteva Ruiz pronunciéd una 
conferencia sobre los principios de Derecho en el teatro alarconiano y se did 
el nombre de “Aula Ruiz de Alarcén” a la antigua sala de profesores de 
la Escuela. Tanto la velada de Filosofia como la ceremonia de la Escue- 
la de Derecho fueron presididas por el Rector de la Universidad y muy 
distinguidos profesores de ambas Facultades. En la “Biblioteca del Es- 
tudiante Universitario” se publicaron, por cuenta de la Universidad, dos 
voliimenes que contienen las comedias Los pechos privilegiados y Las pa- 
redes oven. 

La Academia Mexicana Correspondiente de la Espafiola ha dedicado 
a la Universidad una talla en madera con el busto del dramaturgo y una 
inscripcion alusiva, que desde luego fué colocada en el Paraninio universi- 
tario. Con ese motivo el académico Francisco Monterde se refirid a la 
conmemoracion. 


El Consejo Técnico Cultural de Espectaculos de la ciudad de México se 
adhirid entusiastamente a los homenajes y pidid a la Secretaria de Educa- 
cidn que erigiera un busto de D. Juan en el vestibulo del Palacio de Bellas 
Artes. Atendida satisfactoriamente la peticion, fué descubierto el busto, 
como acto preliminar a la representacién de No lay imal que por bien no 
venga, realizada por el grupo de repertorio que dirige Rodolfo Usigli. En 
la Sala de Conferencias del Palacio, el escritor Antonio Castro Leal sus- 
tent6 tres conferencias sobre diversos aspectos de la obra alarconiana. Se 
efectuaron en el mismo teatro las representaciones de Los pechos privilegta- 
dos y de Examen de maridos, por alumnos de la Escuela de Arte para Tra- 
hajadores vy de las Escuelas Secundarias, respectivamente, y representaron 
un acto de La verdad sospechosa, en el Casino Aleman, los alumnos del Co- 
legio de la colonia alemana de México. 

En cuanto a publicaciones, ha sido copiosa la cantidad de ellas, y de 
importancia algunas. Ademas de los libros editados por la Universidad, 
se hicieron las siguientes impresiones: Bibliografia critica de don Juan Ruiz 
de Alarcon, por Ermilo Abreu Gomez; Juan Ruiz de Alarcon y su tiempo, 
por Julio Jiménez Rueda; Ingenio y sabiduria de Alarcén, por Antonio Castro 
Leal; Don Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza, por Luis Fernandez-Guerra y 
Orbe, edicién reducida v al cuidado de Alfonso Teja Zabre y Los personajes 
de Juan Ruiz de Alarcon, por Clotilde Fvelia Quirarte. Reeditaran los 
documentos alarconianos Alfonso Reyes y Antonio Castro Leal. La prensa 
de México ha dedicado articulos especiales a comentar este acontecimiento. 

En la Biblioteca Nacional se Ilev6 a cabo, durante los dias 1 a 15 de 
agosto, una exposicion de ediciones y documentos alarconianos, y su Direc- 
tor publicd una bibliografia de las obras de Alarcén o que sobre Alarcén 








490 REVISTA I[BEROAMERICANA 


atesoran las diferentes Bibliotecas de la Universidad. Del 1 al 7 de agosto 
se celebro asimismo la “Semana de Alarcon” en las Escuelas Secundarias y 
Preparatorias de la Republica, dedicada a la exposicién de temas alusivos. 

Por ultimo, vy como parte integrante de los festejos, se did el nombre 
de “Calle de Juan Ruiz de Alarcon” a la antigua del “Teatro Nacional”, pro- 
nunciando discursos alusivos en la ceremonia Julio Jiménez Rueda, en nom- 
bre del Departamento del Distrito Federal, y Enrique Diez-Canedo en nom- 
bre de los espafioles residentes en México. El discurso del académico espa- 
nol, aparece reproducido en otro lugar de esta Revista. Asi, la cultura y 
el pueblo se unieron en el homenaje tributado al mas ilustre de los escrito- 


res mexicanos. 
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Socios y suscriptores protectores 


Lista de los individuos e instituciones que hasta el 30 de 
septiembre habian indicado su intencién de ser socios 0 subs- 


criptores protectores. 
nologico de su ingreso. 


Manuel Pedro Gonzalez 
University of California 
Los Angeles, Calif. E. U. 


John FE. Englekirk 
The Tulane University 
New Orleans, La. E. U. 


The State University of lowa 
lowa City, 
Iowa. E. U. 


Emory University 
Georgia. E. U. 


William Berrien 
Northwestern University 
Evanston, Ill. E. U. 


Los nombres aparecen por el orden cro- 


Northwestern University 
Evanston, Ill. E. U. 


Wyatt A. Pickens 
Louisiana State University 
University, La. E. U. 


New Mexico State College 
State College, N. M. E. U. 


University of Puerto Rico 
Rio Piedras, 
Puerto Rico, P. R. 


University of Washington 


Seattle, Wash. E. U. 


University of North Carolina 
Chapel Hill, N.C. E. U. 
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University of Virginia 
Alderman Library 
Charlottesville, Va. E. U. 


The University of Texas 
Austin, Texas, E. U. 


Oklahoma Agricultural and 
Mechanical College 
Stillwater, Okla. E. U. 


Roberto Brenes-Mesén 
San José, Costa Rica, C. A. 


Harvard University 

Department of Romance 
Langs, and Lits. 

Cambridge, Mass. E. U. 


Caroline Burson 
Newcomb College 
New Orleans, La. E. U. 


The University of New Me- 
Xico. 


Albuquerque N. M. E. U. 


Alfredo Gonzalez-Prada 
New York City, N. Y. E. U. 


Sturgis E. Leavitt 
University of North Carolina 
Chapel Hill, N.C. EL U. 
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Faith Hunter Dodge 
Chicago, Ill. E. U. 


Virgil A. Warren 
Jefferson City, Tenn. E. U. 


The University of Tennessee 
Knoxville, Tenn. FE. U. 


Grace Sotomayor 
San Francisco, Calif. Ei. U. 


Esther J. Crooks 
Goucher College 
Baltimore, Md. E. U. 


Princeton University 
Princeton, N. J. E. U. 


J. M. Hernandez 
University of Oklahoma 
Norman, Okla. E. U. 


The University of Miami 


Coral Gables, Fla. E. U. 


University of Southern Cali- 
fornia 


Los Angeles, Calif. E. U. 
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University of Wisconsin 
Madison, Wis. E. U. 


Dartmouth College 
Hanover, N. H. E. U. 


3iblioteca Carnegie 
San Juan, Puerto Rico 


New Mexico Normal Univer- 
sity 


Las Vegas, N. M. E. U. 


University of California 
Los Angeles, Calif. FE. U. 


The George Washington Uni- 
versity 


Washington, D.C. FE. U. 


Claremont Colleges 
Claremont, Calif. E. U. 


Federico Sanchez 
Connecticut College 
New London, Conn. E. U. 


Mrs. L. Sensabaugh Holt 


Southern Methodist University 


Dallas, Texas. E. U. 


Wells College 
Aurora, New York. E. U. 


Arturo Torres-Rioseco 
University of California 
Berkeley, Calif. E. U. 


Concha Romero James 
Pan American Union 
Washington, D.C. E. U. 


Library of Congress 
Washington, D.C. F. U. 


Yale University 
New Haven, Conn. FE. U. 


Montana State University 
Missoula, Mont. E. U. 


Concha Meléndez 
Universidad de Puerto Rico 
Rio Piedras, Puerto Rico 


Maria Lopez de Lowther 
University of California 
Los Angeles, Calif. E. U. 


Theodore J. Brenner, S. M. 
St. Mary’s University 
San Antonio, Texas. E. U. 


University of Denver 
Denver, Colo. E. U. 
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Wilfred . Beardsley 
Goucher College 
Baltimore, Maryland. FE. U. 


Rafael Angarita Arvelo 
I.egacion de Venezuela 
Berlin, Alemania 


Boekhandel ‘‘Plus-Ultra” 
Keizersgracht 396 
Amsterdam. Holanda. 


Carlos Garcia-Prada 
University of Washington 
Seattle, Washington. E. U. 


Edith H. Hill 
University of Redlands 
Redlands, California. E. U. 


Llewellyn R. Lewis, M. D. 
Los Angeles, Calif. E. U. 


Brighman Young University 


Provo, Utah. E. U. 


Bibiothéque Royal de Belgique 
Bruxelles, Belgium 


Romanisches Seminar der Uni- 
versitat 
Greifswald, Alemania 





ROAMERICANA 


Universidad de la Habana 
La Habana, Cuba 


Wellesley College 
Wellesley, Massachusetts. FE. U. 


Catholic University of America 
Washington, D.C. E. U. 


University of Chattanooga 
Chattanooga, Tennessee. E. U. 


Alberto Zérega-lFombona 
Legacion de Venezuela 
Berlin, Alemania 


José Rubén Romero 
I:mbajada de México 
[a Habana, Cuba 


Martano Picén-Salas 
Caracas, Venezuela 


New York Public Library 
New York, N. Y. E. U. 


Stephen Duggan 
Institute of International Edu- 
cation 


New York, N. Y. E. U. 
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James T. Shotwell The American National Com- 

American Committee on Intel- mittee on International 
lectual Cooperation Intellectual Cooperation 

New York, N. ¥. E. U. New York, N. Y. E. U. 
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NOTICE TO MEMBERS 


Please patronize our advertisers and thus contribute to 
the financial support of your institute. Our advertisers 
have splendid collections of Latin American books at 
prices no higher than you would pay elsewhere. When 
ordering from them, please mention the REVISTA 


THANK YOU 
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Indice de Referencia 
sobre 12,000 
Autores Hispanoamericanos 


Por RAYMOND L. GRISMER 


Departamento de Lenguas Romances de la 
Universidad de Minnesota 


En esta obra los 12,000 autores mencionados en el titulo apa- 
recen en orden alfabético, con el nombre del pais al cual perte- 
nece cada uno. Después de las abreviaturas que designan el 
pais, hay otros simbolos remitiendo al lector a la obra u obras 
en que se menciona dicho autor. 


Las bibliografias v otras obras asi designadas por estos sim- 
bolos aparecen al principio del libro por orden alfabético de 
autores, con los necesarios detalles bibliograficos. Para mayor 
facilidad en la identificaci6n se coloca una lista de simbolos al- 
fabéticamente ordenada al final del libro, con abreviaturas de 
titulos y autores después de cada simbolo. 


Al usar el libro, el lector que desea identificar a un autor 
determinado debe consultar primero el indice que se encuentra 
al final del libro, donde la lista alfabética de los simbolos faci- 
litara la inmediata identificaci6n del texto deseado. Si la obra 
es desconocida o si se necesitan datos bibliograficos, el problema 
puede resolverse recurriendo a la lista alfabética que se encuen- 
tra al principio del tomo. 


El Dr. L. S. Rowe, Director General de la Unién Paname- 
ricana, en su prefacio al libro, dice: 

“No es optimismo esperar que habra una creciente avidez por parte de 
estudiantes, bibliotecarios y hombres de cultura en general para llegar a 
conocer las obras de los escritores latinoamericanos. Anticipando esta ne- 
cesidad, el presente Indice es una valiosa adicién a las fuentes de informa- 
cion ya existentes y a la disposicion de personas interesadas en el problema 
de obtener un conocimiento de la psicologia, las costumbres y los ideales 


de nuestros vecinos latinoamericanos a través de la obra de los valores 
mas altos de su cultura”. 


Existe también una edicién espafiola. 
150 pags. $4.50 (cualquier edicién) franqueo gratis. 


H. W. WILSON Y CIA. 


950-72 University Avenue 
New York City, New York 
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PORTUGUESE LITERATURE 


coming from the Library of M. FERNANDO PALHA 


The catalogue represents a collection of DUPLICATES which 
were acquired from Harvard University Library. 


The collection as described in this catalogue comprises 800 
numbers including rare Reference Works, original early Portugue- 
se Newsletters, etc., and also various rare editions of the National 
Epos of Portugal “‘LOS LUSIADES”, both in its original langua- 
ge and in translation into a number of foreign tongues. 


The catalogue also contains a collection of Spanish American 
Authors printed in Latin American Countries. 


Copies will be mailed free upon request. 


B. WESTERMANN CO, INC, 


20 West 48th Street +3 NEW YORK CITY 
Books Since 1848 


We specialize in OLD AND RARE BOOKS from the single volume of re- 
search to the complete library. Your correspondence is respectfully invited 











BOOKS ABROAD 


AN INTERNATIONAL QUARTERLY OF COMMENT ON FOREIGN BOOKS 


For the student of foreign literature, the general reader who is 
interested in the intellectual currents of Europe, South America, 
and Asia, BOOKS ABROAD presents a fascinating account of 
the books published currently in languages other than English. 
lt is at the same time an indispensable index to foreign publica- 
tions, with reviews of all of the important works issued during 
the quarter. Articles by outstanding men of letters, listings of 
the world’s literary prizes and awards, reviews of new textbooks 
in the field of modern languages will be included in the Spring 
Number, issued in April. ORDER NOW! 


Subscription rates: $2.00 a year; $3.00 for two years; single copies, 
50 cents each. Address the Circulation Manager, BOOKS ABROAD. 


UNIVERSITY OF OKLAHOMA PRESS 
NORMAN, OKLAHOMA 
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A variety of Spanish-America texts for your classes 


“* Cartilla "”) | Antologfa a 1 





me > 1 cana literatura hispanoamericana 
J Edited by 

By ARTURO TORRES-RIOSECO ARTURO TORRES-RIOSECO 
and EDWIN SETH MORBY 225 pages, $1.75 








La gringa Los de abajo 


By FLCRtNCIO SANCHEZ By MARIANO AZUELA 
Edited by Edited by 
John T. Lister and Ruth Richardson John E. Englekirk and Lawrence B. Kiddle 
142 pages, $1.30 Ready in Fall, 1939 








Leon Zaldivar| | Tres cuentos 


By CARLOS MARIA OCANTOS sud-americanos 
Edited by : . 
159 pages, $1.30 163 pages, $1.00 

















F. S. CROFTS & CO. 41 Union Square, New York City 











BOLETIN LATINO AMERICANO DE MUSICA 


Edited by FRANCISCO CURT LANGE 
PROMOTES PAN-AMERICAN CO-OPERATION 


1935 - Tomo I, with Musical Supplement The. Two Volumes. 3.50 
1936 - Tomo IT, Text only, 479 pp.1 Volume . . .. . . 3.00 
1937 - Tomo ITI, with Musical Supplement The. Two Volumes 2.50 
1938 - Tomo IV, with Musical Supplement. Larger in Format 

and Content The Two Volumes. . . . ... . . 5.50 


Forwarding Charges - Extra 


EXCLUSIVE DISTRIBUTORS IN THE U. S. A. 
FOREIGN & INTERNATIONAL BOCK COMPANY, INC. 
America-South-of-U. S. 
110 East 42nd Street, New York 











jLuna de miel en México! 


Castillo and Sparkman’s 


GRADED SPANISH READERS 
INTERMEDIATE SERIES 


UN VUELO A MEXICO, Book VI 
DE MEXICO A GUATEMALA, Book VII 


Delightful in style, rich in cultural and factual information. Each 
booklet contributes its quota of gradually increasing new word and 
idioms leading to an acquisition of a basic vocabulary fundamental 


to all general reading in Spanish. In the Heath-Chicago Spanish 
_Series. Each. $0. 32. 





HULUOOUUOUEERRODUUOOOUERERD” 


~ THE HEATH SPANISH - AMERICAN SERIES 


To develop a deeper snonteter oi our Mexican and South American 
___ Spanish-speaking neighbors 











~ D.C. HEATH AND COMPANY. 


Boston, New York, Chicago, Atlanta, San Francisco, Dallas, London 


“UPDTULEEERUNURUEOUGUNGEREOUOUGREERERROUSEUGRRUUOOOOUGRREROEOON 








LIBRERIA 


FRANZ C. FEGER 





70 - Sth Ave. 
NEW YORK CITY 


LATIN AMERICAN 
BOOKS 


CATALOGUES ON REQUEST 


If you have difficulty in 
procuring Spanish books let 
me search for you. 








“CERVANTES” 


JULIO SUAREZ 


LAVALLE 558 BUENOS AIRES 
LIBROS 
ANTIGUOS Y MODERNOS, 
RAROS Y CURIOSOS, 
REFERENTES A LA AMERICA 
DEL SUR. 


Seccién especial dedicada al 
servicio de NOVEDADES 
(Historia, Literatura, Derecho, 
Ciencias y Artes) 
en las condiciones mds ventajosas. 


OLD AND RARE 
LATIN AMERICAN BOOKS 

















NOSOTROS 


Revista Mensual 


Directores: 


Allfredo Bianchi 
y Roberto F. Giusti 


BARTOLOME MITRE 811 


Buenos Aires, Arg. 


REPERTORIO 
AMERICANO 


Semanario de Cultura 
Hispanica 


DIRECTOR: 
Joaquin Garcia Monje 
Apartado Letra X 


San José de Costa Rica 








Revista Nacional de 


Cultura 
a 


Director: 


MARIANO PICON-SALAS 


Ministerio de Educacion 
Nacional 


CARACAS, VENEZUELA 








ATENEA 


Revista Mensual de Ciencias, 
Letras y Artes 


Directores: 
Enrique Molina 
y Domingo Melfi 
Secretario: 


Felix Armando Nuiez 
Mutual de la Armada y Ejercito 


Santiago de Chile 











HISPANIC REVIEW 


A QUARTERLY JOURNAL DEVOTED TO RESEARCH IN 
THE HISPANIC LANGUAGES AND LITERATURES. 


Published by the University of Pennsylvania Press, 
Philadelphia, Penn., U.S. A. 


Subscription price: $4.00 a year; single issue, $1.25 




















